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» 10 jest historia o rzeczach. I jeszcze o gadaniu. Czyli — o slowach i przedmiotach. Jest
to takze ksiazka o mojej matce, i z tego powodu nie bedzie wesola” — tak Marcin Wicha
rozpoczyna ,Rzeczy, ktorych nie wyrzucilem”, ksigzke uhonorowang podwdjnag
Nagrodg Nike 2018: literackq i czytelniczg. Z inspiracji ,,Rzeczami...” oraz wczesniejszg
ksiazka ,,Jak przestalem kocha¢ design” powstal spektakl Lukasza Wojtyski i Magdy
Szpecht ,Rzeczy, ktorych nie wyrzucilismy” w Teatrze im. Fredry w Gnieznie.
Przedstawienie trudne, ale budzace w widzach niepohamowana potrzebe opowiadania

wlasnych historii o rzeczach i ludziach.

Otaczaja nas rzeczy. Gromadzimy je przez cate zycie, komponujemy z nich wtasng
przestrzen. A kiedy umieramy, kto§ musi uporzadkowa¢ nasze mieszkania. Zdecydowac, co
wyrzuci¢, co sprzeda¢, a co zostawi¢. Kto§ musi zdekomponowaé te misternie tkang
codzienno$¢ naszego zycia. Marcin Wicha w rozmowie z Andrzejem Franaszkiem w radiowe;j
Dwojce mowil, ze po $mierci bliskiej osoby najbardziej wstrzasajace jest nie to, ze
mieszkanie pustoszeje po wyniesieniu z niego ksigzek, ubran i przedmiotéw nalezacych do
zmartej czy zmartego, lecz ten pierwszy moment, w ktorym wszystkie te przedmioty przestaja
tworzy¢ sensowng catos¢, kiedy zwigzki pomigdzy nimi wiotczeja, bo brakuje tego, kto je
taczyt.

Swoista inwentaryzacja dobytku po S$mierci matki w ,Rzeczach, ktérych nie
wyrzucitem” (a wczesniej po odejsciu ojca w ,,Jak przestalem kocha¢ design™) byta dla autora
— jak mowit podczas ceremonii wreczenia Nagrody Nike — nie tylko pretekstem do
wspominania rodzicéw i proba ich opisu poprzez wybrane rzeczy, ktére z nimi kojarzyl, lecz
takze okazja do stworzenia uniwersalnej opowiesci o tym, ze zycie kazdego z nas sklada si¢ z
niepotrzebnych przedmiotow, stow, obrazkow. Materialnych $§wiadectw przechowujacych
pamigc¢ o ludziach, ktorym byty kiedys$ potrzebne.

Tworcy gnieznienskiego spektaklu wykorzystali nie tylko fragmenty tekstow Marcina
Wichy, lecz takze wspomnienia trojga stuchaczy tamtejszego Uniwersytetu Trzeciego Wieku,
a przedstawienie zostato pomyslane jako ,,lokalna odpowiedz na ksigzki Wichy” — jak méwita
jego rezyserka Magda Szpecht. Dodatkowo scenografia zostata skomponowana z wyjetych z

magazynu niepotrzebnych juz rekwizytow teatralnych, ktore Michal Korchowiec pouktadat w



gablotach przypominajacych ekspozycje muzealng (cho¢ przeciez pozostatosci po dawnych
inscenizacjach trafiaja do muzeow z rzadka, wickszo$¢ konczy w szafach i skrzyniach gdzies
w piwnicach, a pozostate na $mietnikach).

Przestrzen sceniczna ,,Rzeczy, ktorych nie wyrzuciliSmy” wyglada wiec niczym
wyjeta z witryny osiedlowego second-handu — mndstwo przedmiotow z wlasnymi
zapomnianymi historiami, a czg¢sto nawet z trudnym do odszyfrowania przeznaczeniem: do
czego mogl stuzy¢ ten wihajster, komu sprawiata rado$¢ ta rézowa wtochata kula... Nic tu do
niczego nie pasuje. W tej pozornie przypadkowe;j instalacji troje aktorow (Kamila Banasiak,
Zuzanna Czerniejewska i Jan Niemczyk) 1 troje bohaterow opowiesci o rzeczach z przesztosci
(Lucyna Kaszynska, Stefania Wojciak 1 Marek Szymaniak) odgrywaja na scenie — a
wlasciwie na sceno-widowni i wokodt niej — rodzaj performance’u. Buduja z rekwizytow
przedziwne konstrukcje, ktorych struktura wymyka si¢ prostym zaleznosciom skutkowo-
przyczynowym. Z pudetek, sznurka, starych szuflad itp. powstaje rodzaj maszyny Goldberga
— wymyslnej maszynerii petnej dzwigni, przektadni, wahadel, dziatajacej na zasadzie domina
(np. ptomien $wiecy przepala sznurek, odskakuje napieta listewka, ktora uderza w klocek,
otwiera si¢ zapadka, wyskakuje kulka, ta z kolei popycha inny element, ktory... itd.).

Tym sposobem rzeczy — wydawatoby si¢ — nieprzydatne juz do niczego znajdujg jakies
drugie zycie, wracaja do gry, o czym pigknie pisat Kornel Filipowicz:

»~Przedmioty tymczasem starzeja si¢, pokrywaja si¢ kurzem, rdza, matowieja, pekaja,

rozktadaja si¢, z wolna umierajg. Czasem ich $mier¢ polega na tym, ze zachowuja swdj ksztalt i

strukture, ale umiera w nich dusza. Tracg sens swojego istnienia, gdyz nie s3 juz zdolne do
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odegrania zadnej roli”".
Druga szansa dana zapomnianym szpargatom jest wazna w kontek$cie wspolczesnego
nadmiaru rzeczy. Dawniej — w czasach, ktére dobrze pamigta jeszcze pokolenie rodzicéw
Marcina Wichy — urzadzenia dziataty latami, popsute oddawato si¢ do naprawy, cerowato si¢
dziurawe skarpetki, ze sprutych swetrow dziergato si¢ kolorowe szaliki, a z gatgankow plotto
chodniki. Dzi$§ rzeczy jest za duzo. Wszystko si¢ wyrzuca, nawet ksigzki (bo nieliczne
dziatajace jeszcze antykwariaty juz ich nie potrzebuja). Na scenie gnieZnienskiego teatru — do
wtéru niepokojacej muzyki Krzysztofa Kaliskiego i opowiesci bohaterow spektaklu —
odbywaja si¢ wiec rozmaite ,,recyklingowe” dzialania performansowe: aktorzy — na rowni z

rzeczami — sg tworcami, ale i tworzywem zywej maszynerii z rysunkéw Goldberga.

! Kornel Filipowicz, Spéidzielnia ,, Czystos¢ ”, czyli opowiesc o bataganie, starzeniu sig i poczqtkach wielkiej
dezorientacji, [w:] Koncert f~moll i inne opowiadania, Krakéw 1982, s. 130.



Ten nadmiar moze megczy¢, cho¢ historie opowiadane przez aktorow w imieniu
obecnych na scenie gosci, sa bardzo wzruszajace, jak na przyklad cudowna opowies¢ o
pozyczaniu sobie po sasiedzku pralki Frani, urzadzenia, ktore swego czasu
rewolucjonizowato gospodarstwa domowe. Widzowie jednak moga poczu¢ si¢ zagubieni:
cze$¢ sceny zamieniono na widownie, dla reszty widzow pozostawiono niskie niewygodne
tawki bez oparcia ustawione bokiem do wydarzen rozgrywajacych si¢ na scenie. Tworcy
spektaklu nie pomysleli o najwazniejszym sktadniku teatru: widzu. Powstato przedstawienie
dla mtodych, sprawnych i odpornych na dlugotrwate przebywanie w niewygodnej pozycji. A
przeciez szkoda tematu, ktoéry wydaje si¢ stworzony dla ludzi dojrzatych i starych, majacych
za sobg do$wiadczenia opisywane przez Marcina Wiche, wlasne relacje o
mi¢dzypokoleniowej wymianie rzeczy i o pamig¢ci w nich przechowywane;.

Tworcy ,,Rzeczy, ktorych nie wyrzuciliSmy” slusznie zauwazajg jednak, ze nie tyle
rzeczy s wazne, ile ich konfiguracje. Rzeczy wyjete ze swoje pierwotnego kontekstu tracg
swoje znaczenie. Ogladajac spektakl Magdy Szpecht nie mogltam nie mysle¢ o rzeczach
zgromadzonych w jednym z obiektow muzeum bylego niemieckiego Obozu Zaglady
Kulmhof w Chelmnie nad Nerem, gdzie zatrzymatam si¢ w drodze z Warszawy do Gniezna.
W dawnym spichlerzu, ktéry — podpalony przez uciekajacych Niemcow — sptongt wraz z
zamknigtymi w nim zydowskimi wi¢Zzniami pracujagcymi na rzecz obozu, znajduje si¢
ekspozycja rzeczy nalezacych do ludzi tam zamordowanych. Wsrod wyeksponowanych
przedmiotow sg gltéwnie rzeczy osobiste: okulary, przybory toaletowe, naczynia i sztuéce,
papiero$nice 1 zapalniczki. Nie wiemy niczego o ludziach, do ktorych nalezaly, ale wiemy, ze
komus je odebrano w najbrutalniejszy sposob. I mimo ze od Zaglady uptyngto tyle lat, a moze
wiasnie ze wzgledu na ten zwickszajacy sie dystans czasowy, wobec istnienia jej w stabnace;j
pamigci lub jedynie w postpamigci, bedg nam te rzeczy o niej przypominac:

,Jedyna, najwazniejsza zapewne, funkcja metonimicznego istnienia przedmiotu odsyta ku ludziom
niegdy$ go uzywajacym lub posiadajacym. Rzeczy snuja narracje o cztowieku i jego $mierci i tym
samym wywotuja szczegdlne zderzenie pomiedzy terazniejszoSciag a przeszilo$cia, pomig¢dzy
zbiorowiskiem ocalatych przedmiotow a calosdcig zycia” — pisze Bozena Shallcross w ,,Rzeczach i

Zagladzie™.

»Rzeczy, ktérych nie wyrzuciliSmy”. Scenariusz i dramaturgia fLukasz Wojtysko na motywach ,Rzeczy,
ktorych nie wyrzucitem” oraz ,Jak przestalem kocha¢ design” Marcina Wichy, rezyseria Magda Szpecht,
scenografia Michat Kotchowiec, muzyka Krzysztof Kaliski, wideo art Wojtek Doroszuk, fonosfera Maciej

Szymborski, wystepuja: Kamila Banasiak, Zuzanna Czerniejewska i Jan Niemczyk oraz go$cinnie: Lucyna

2B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada, Krakéow 2010, s. 8.



Kaszynska, Stefania Wojciak i Marek Szymaniak; premiera: 1 lutego 2019 r. w Teatrze im. Aleksandra

Fredry w GnieZnie.



