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Patent na piosenki.
Wincentego Pola spiew nie tylko z mogity

,Spiew i poezja - siostry nierozdzielne”! - te niewymierna definicje romantycznej
syntezy sztuk zasygnalizowal Wincenty Pol w poetyckiej introdukcji do Szesciu
prelekcji o muzyce koscielnej (1864), wygtoszonych w sali krakowskiego ratusza
(azorganizowanych przez Galicyjskie Towarzystwo Muzyczne). Autor Piesni o ziemi
naszej nawigzywat w tym stwierdzeniu do teorii wypracowanych juz w antyku i $re-
dniowieczu, niemniej byt jednocze$nie wrazliwym odbiorca muzyki wspotczesne;j,
natomiast w historii polskiej muzykologii zapisat sie jako wnikliwy i zaangazowany
propagator programu muzyki oratoryjno-kantatowej, a zatem eksponujacej ekspre-
sje wokalna. Jak wiekszo$¢ romantykéw, muzyke uwazat za wyjatkowa dziedzine
sztuki asemantycznej, wiec wykraczajacej poza zwyczajowe $rodki komunikowania,
ujmujacej rzeczywisto$¢ znacznie gtebiej, niz moze to wyrazi¢ artykulacja jezykowa.
Wierzyl, ze muzyka zdolna jest uchwycic istote zjawisk irracjonalnych i abstrakcyj-
nych: idealizm, duchowo$¢, transcendencje, ale tez - jako romantyk - miat §wia-
domos¢, ze sztuka powinna nade wszystko odzwierciedla¢ emocje towarzyszace
ludzkiej egzystencji: mitos¢, samotnos$¢, bliskos$¢, oddalenie, cierpienie, radosé¢, tzy
jako emocjonalng reakcje wzruszenia, czemu dat wyraz w konkluzji zamykajacej te
wstepna refleksje:

Tony i stowa ptyng w dwoch sfer ruchu
Bozej mitosci i ziemskiej bolesci?.

Przywotany passus odzwierciedla Herderowska teze, Ze muzyka jest emanacja
(odzwierciedleniem) bosko$ci, moze pethi¢ role posrednika w relacjach odbiorcy
utworu muzycznego z Bogiem, zar6wno w formule osobowej, jak metafizycznej,
uniwersalnej sity kosmicznej. Pol zreszta w swych prelekcjach najczes$ciej odnosi

L 'W. Pol, Prelekcja wstepna. O muzyce religijnej, [w:] tegoz, Dzieta prozgq, pierwsze wyda-
nie zupetne, t. IV, Lwow 1877, s. 297.
2 Tamze, s. 298.
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sie nie tyle do Boga jako desygnatu wartosci aksjologicznych, ile do harmonii mu-
zycznej jako wyrazicielki ideatu transcendencji. Warto podkresli¢, ze gdy Pol wygta-
szat swoje prelekcje, muzykologia jako odrebna dziedzina wiedzy nie byta w Polsce
rozpowszechniona, a w Europie dopiero zaczeta sie rozwija¢. Autor Prelekcji mogt
wykorzysta¢ dwa tomy dzieta Nikolausa Forkela Allgemeine Geschichte der Musik
(1788-1801), zawierajace historie muzyki starozytnej i sredniowiecznej (notabe-
ne Pol w Szesciu prelekcjach odnosi sie przede wszystkim do sredniowiecza, rene-
sansu i baroku, zwraca uwage catkowity brak komentarza na temat kompozytoréw
XIX-wiecznych). By¢ moze znat publicystyke ks. J6zefa Surzynskiego (1851-1918),
redaktora czasopisma ,Muzyka Ko$cielna”, ale znacznie pdZniej, juz po wygtoszeniu
esejow. Zapewne czytat Carla von Winterfelda, ktéry zajmowat sie koscielng i §wiec-
ka muzyka XVI w. (autora trzech toméw monumentalnego dzieta Ewangelicka ko-
Scielna muzyka wokalna i jej stosunek do sztuki kompozycji, 1843-1847)3, jak row-
niez prace Heinricha Breidensteina, Adolfa Bernharda Marxa, Eduarda Hanslicka,
Heinricha Bellermanna, Augusta Wilhelma Ambrosa* - monografiste Gabriellego
(ktéremu Pol réwniez poswiecit obszerniejszy akapit)®. Nie ulega watpliwosci, ze
znat Spiewnik koscielny ks. Michata Mioduszewskiego (strescit i skomentowat jego
zawarto$¢). Jak niemal wszyscy przedstawiciele 6wczesnej elity inteligenckiej -
otrzymat domowe (amatorskie) wyksztatcenie muzyczne. Zainteresowania muzycz-
ne rodziny Poléw akcentuje zaréwno Karol Estreicher®, jak i Maurycy Mann. Obaj
przywotuja ,spotkania muzykalne”’, odbywajace sie raz w tygodniu w gronie ro-
dzinnym Poléw, w ktérych braty udziat wybitne osobistosci zycia muzycznego, mie-
dzy innymi Karol Lipinski. Eugeniusz Skrodzki wspomina incydent pojawienia sie
w salonie Wolfganga Mozarta (syna stynnego kompozytora). Wiadomo, Ze w okre-
sie rezydencji poety w Zagoérzanach, latem 1843 r. odwiedzit go znany wiolonczeli-
sta, Samuel Kossowski z rodzina. Ojciec Pola grat na skrzypcach, podobnie jak bracia
Franciszek i Leon (uczen Lipinskiego), matka oraz siostra (Zofia) graty na fortepia-
nie, Wincentego uczono gry na wiolonczeli, ale zabrakto mu wytrwato$ci, wolat wiec
pozosta¢ melomanem. J6zef Ignacy Kraszewski, wspominajac jeden z koncertéw or-
ganizowanych w Zytomierzu w 1855 r., opisuje, jak brat Wincentego akompaniowat
(w charakterze drugich skrzypiec) Apolinaremu Katskiemu®. Tak wiec sam Pol oso-
biscie nie praktykowat muzyki, niemniej w swoich esejach muzycznych, wtaczonych
poZniej do lwowskiej edycji dziet zebranych wierszem i proza, ujawnit zaréwno roz-
legta wiedze muzykologiczng, jak i zamitowanie do tej najsubtelniejszej ze wszyst-
kich dziedziny sztuki. Niemal w kazdym tekscie prelekcji powtarza sie stwierdzenie,

3 Por. E. Einstein, Muzyka w epoce romantyzmu, Warszawa 1983, s. 375.

* Por. ]. Steszewski, Uwagi o badaniu muzyki w Warszawie drugiej potowy XIX w., [w:]
Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX w., pod red. A. Spoza, Warszawa 1980, s. 311.

5 Por. W. Pol, dz. cyt, s. 351.
¢ K. Estreicher, Wincenty Pol, jego mtodos¢ i otoczenie, Lwow 1882, s. 39.
7 E. Skrodzki, Poranki u Wincentego Pola, ,Ktosy” 1873, t. XVI, nr 394, s. 393.

8 Listy ].I. Kraszewskiego do Redakcji ,Gazety Warszawskiej”, ,Gazeta Warszawska” 1857,
nr118,s. 2.
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ze jedynie muzyka - tajemnicza sita, poruszajaca wszystkie gtebie i przerastajaca
wszystkie formy - jest zdolna oddaé najsubtelniejsze odcienie uczu¢ w catej pote-
dze ich wyrazu. Swoje muzykologiczne eseje pisat z perspektywy wczes$niejszych
doswiadczen poetyckich, potwierdzajacych oryginalna symbioze liryki i melodyki,
romantyczne dowarto$ciowanie miniatury lirycznej popularyzowanej w formie
piesni. Jego utwory poetyckie stanowig podstawe tekstowg wielu zr6znicowanych
tematycznie pie$ni opublikowanych w XIX-wiecznych $piewnikach, a praktykowa-
nych zaréwno w ziemianskich salonach, jak okopach powstanczych (miedzy innymi
Alfred Bojarski-Czarnota jest autorem melodii Piesni z obozu Jezioranskiego 1863°).
Warto zatem dokonaé przegladu tych utworéw poetyckich autora Piesni o ziemi na-
szej, ktére zapisaty sie na kartach narodowych $§piewnikéw.

Nie ulega watpliwosci, Ze kariera literacka Pola rozpoczeta sie od popularnosci
Piesni Janusza (1833) - poetyckiego zapisu kampanii litewskiej powstania listopa-
dowego, w ktorej Pol (uhonorowany Virtuti Militari) wziat aktywny udziat. Juz sam
tytut cyklu wskazuje znamienng romantyczng predyspozycje gatunku piesniowego,
asymilujacego (zaréwno w literaturze, jak i muzyce) réznorodnos¢ relacji miedzy
stowem a muzyka, miedzy liryka a napieciem dramatycznym. Piesh romantyczna
zyskata szczegélng nobilitacje jako gatunek zdolny przekaza¢ emocjonalizm i su-
biektywizm nastrojowy, fascynacje ekspresja wyrazu, zainspirowang przez folk-
lor. Swiadomy tych wszystkich teoretycznych wyznacznikéw, na pierwszym planie
Piesni Janusza Pol umiescit posta¢ mtodego entuzjasty powstanczego odrodzenia
wartos$ci (tytutowego Janusza), z dumg wyrazajacego podziw dla ,ziemi naszej”,
ktory otwarcie manifestuje swe demokratyczne poglady!®. W trakcie tej intrygujacej
podrézy przez powstancza Litwe bohater liryczny zwraca sie ku poznawaniu $§wia-
ta, by w konkluzji wygtosi¢ ewangeliczne przestanie swej misji i okre$li¢ sie mianem
,brata wszystkich ludzi”. Janusz jest bohaterem z ludu, poznat wszystkie regiony
ojczystego kraju, zatem moze by¢ reprezentatywnym przedstawicielem podzielonej
przez zaborcow ojczyzny, jest nie tylko ascetycznym tutaczem, lecz réwniez $piewa-
kiem - poeta, wyznajacym otwarcie ,,0jcow wiare”, romantycznym indywidualista,
pie$niarzem osamotnionym, aczkolwiek jedynie w §wiecie ludzkim. Spotyka bowiem
niezwyktych stuchaczy swoich piesni. W jego $piew wstuchuje sie przede wszystkim
otaczajaca go natura (co znajduje wyraz w nierzadkich odwotaniach do symboliki
kulturowej debu, zdroju, stepédw, ortéw). Nie ulega watpliwosci, ze Pol wpisywat sie
tym w koncepcje romantyzmu naturocentrycznego. Jako wedrowny pie$niarz, dzie-
lacy z ludem wiele tozsamych pogladéw spotecznych, prezentuje okreslony wariant
$wiadomosci historycznej skoncentrowanej na ocaleniu fundamentalnych podstaw
narodowosci. Wymowa historiozoficzna tych wywodéw jest pozornie naiwna, ale

9 Utwor wiaczony do zbioru Kilka kart z krwawego rocznika, rozpoczynajacy sie od in-
cipitu: ,,W krwawym polu srebrne ptasze”, znany réwniez pod tytutem Sygnat, stanowit jedna
z najpopularniejszych pie$ni powstania styczniowego.

10 Por. M. Loboz, ,Bom wszystkiemu brat”. Dylematy swiatopoglgdowe Wincentego Pola,
[w:] tejze, Spiewak piesni niedogranych. W kregu twérczosci Wincentego Pola, Wroctaw 2004,
s. 17-52.
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te wlasnie naiwno$¢, prostote i jednoznaczno$¢ ludowego my$lenia autor uwaza za
cenny potencjat autentycznego przezywania tozsamosci narodowe;j.

Pomyst utozenia poetyckiego Spiewnika, na ktéry sktadaja sie zaré6wno obrazki
obyczajowe epizodéw powstanczych, jak i patriotyczne refleksje socjologiczne, Pol
zapewne zaczerpnat z obserwacji ,podktadania” przez poetéw wtasnych tekstéw do
znanych ludowych melodii. W przypadku Piesni Janusza, ktére wkroczyty do obiegu
artystycznego dzieki ,protekcji” Mickiewicza'!, jak rowniez entuzjazmowi §rodowi-
ska emigracyjnego, zasieg odbiorcéw byt znacznie szerszy, a realizacje artystyczne
na najwyzszym poziomie interpretacyjnym. Niektére piesni tego cyklu weszty do
polskiego kodu kulturowego za sprawa kompozycji Fryderyka Chopina (wykony-
wanych miedzy innymi przez Delfine Potocka). Chopin zilustrowat muzycznie okoto
dwunastu utworéw z cyklu Piesni Janusza. Mieczystaw Tomaszewski powotywat sie
na relacje Wojciecha Sowinskiego i Juliana Fontany, wskazujacych, Ze tych zaimpro-
wizowanych pie$ni kompozytor nigdy nie zapisatl, jedynie ,z ksigzka na fortepianie
Spiewat je, lub raczej deklamowatl, towarzyszac sobie”!2.

Julian Fontana, przyjaciel Chopina i wydawca jego piesni, usitowat naktonic¢
Pola, by dokonat drobnych korekt w tekscie, lecz Pol odmoéwit. Dlatego znana piesn
Spiew z mogity nie zostata opublikowana w pierwodruku stynnych Chopinowskich
Piesni op. 74, lecz ukazata sie dopiero w edycji berlinskiej i warszawskiej w 1880 r.
z pominieciem nazwiska Pola®3. Fragment listu Fontany potwierdza, ze kompozytor
byt zainteresowany twoérczoscia autora Piesni Janusza, doceniajac rytmike i melo-
dyjno$¢ jego frazy poetyckiej:

Skoro wyszty Piesni Janusza Chopin z zapatem je uwielbiajac, jakby porwany ich
wdziekiem, piekno$¢ ich i tesknote narodowg oddawat [...] i tych dziet Jego, tych
arcydziet nie moge lepiej oceni¢, jak gdy powiem, Ze poezji godng byta muzyka.
Z ksigzka na fortepianie $piewat lub raczej deklamowat towarzyszac sobie - w mia-
re jak je tworzyt, a miat ich na stowa Panskie ze sze$¢ lub siedem, ale na prézno go
prositem, aby zapisywat, obiecywat, ze zapisze, ale zawsze odktadat na pdzniej. Te
kilka, ktére utozyt na Piesni Janusza, przenosity wszystkie inne gtebokoscig uczucia
i zidealizowaniem tesknoty narodowej. Nigdy ich bez rzewnego wzruszenia stysze¢
nie mogtem. Osobliwie cudna byta Niedola i Gtos z mogity. Byto kilka, dwie czy trzy
wesote, zZotnierskie. Jedng tylko z lepszych, ze smutnych udato mi sie z kawatkéw
papieru, na jakich zwykle nanosit swe utwory, doktadnie w cato$¢ utozy¢. Jest to
wtasnie Spiew z mogity™.

1 Por. Adama Mickiewicza wspomnienia i mysli, z rozméw i przeméwien zebr. i oprac.
S. Pigon, Warszawa 1958, s. 164.

12 M. Tomaszewski, Chopin. Cztowiek, dzieto, rezonans, Poznan 1998, s. 71.

13 Z. Rondomanska, Poezja Wincentego Pola w twérczosci kompozytoréw polskich i mu-
zykéw-amatoréw, [w:] ,Ponad hafem wicher wyje...” Studia o Wincentym Polu, red. N. Kaspa-
rek, A. Korytko, Olsztyn 2013, s. 86.

1* Rekopis listu J. Fontany do W. Pola, Paryz, 21 sierpnia 1856, cyt. za: G. Potuszejko,
Utwory Wincentego Pola w zapisach nutowych, [w:] Obrazy natury i kultura. Studia o Wincen-
tym Polu, pod red. M. Loboz, Wroctaw 2015, s. 645.
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Wypada podzieli¢ zal Fontany, ze Piesni Janusza w transkrypcji Chopina nie sa
w petni dostepne wspoétczesnym odbiorcom. Niemniej - ta najpopularniejsza piesn,
ktéra sie zachowata, zapisata bogatg karte w dziejach kultury polskiej. Pierwsza
wersje utworu Pol przystat rodzinie w Mostkach jeszcze przed publikacja tomiku.
Pierwotna melodie do Spiewu z mogily napisaty kuzynki poety: Agnieszka i Aniela
Zietkiewiczoéwny?'S, zainspirowane ludowg zmudzka dumka. (Notabene utwory
z cyklu Piesni Janusza popularyzowaty tez inne wielbicielki tej poezji. 15-letnia
Kornelia Olszewska, przyszta matzonka Pola, skomponowata melodie do Gospodyni,
a jej 12-letnia kolezanka, Walentyna Trojanowska, utozyta melodie do piesni Czesé¢
oswobodzonym Polakom?®). Juz wowczas utwor byt wykonywany w ziemianskich sa-
lonach. Piesnn w kompozycji Chopina, wedle zapiskéw ]. Fontany, przybrata gotowa
forme 3 maja 1836 r."7, natomiast w liScie do Pola Fontana wyjasniat poecie: ,Datem
go $piewaé na moich dwéch koncertach zesztej zimy tu w Paryzu i na wszystkich
prawdziwych znawcach nadzwyczajne zrobit wrazenie” 2.

Z literackiej perspektywy interpretacyjnej Spiew przybiera forme ballady.
Melodyjna rytmiczno$¢ cyklu Piesni Janusza narzucata specyficzny - symboliczny -
spos6b obrazowania. Wsrdd charakterystycznych dla twoérczosci Pola ,synonimoéow
polskosci”, obok polskich drég i polskich ptakéw - pojawiajg sie polskie drzewa
jesienna (by¢ moze listopadowa) pora (konotacje tego obrazu znajda sie pdzniej
w Piesni o ziemi naszej, w kreacjach ztotej polskiej jesieni i ,lisci z drzew listopado-
wych”). Ow motyw dominuje miedzy innymi w Spiewie z mogity. Pod wzgledem mu-
zycznym kompozycja utworu przybiera oryginalng forme rapsodu rozbitego na trzy
cze$ci. Mozna przyja¢, ze piesn ma forme eklektyczng. Sam Fontana dostrzegat 6w
uderzajacy kontrast stylistyczny, jednoczesnie doceniajac symbioze nastrojowego
stowa poetyckiego i chopinowskiej linii melodycznej, ktéra - jak sugerowat (postu-
gujac sie, podobnie jak Pol, metafora ,usiostrzenia” sztuk) - ,jest tu odmienng dla
kazdej prawie [strofy] i stosowng do mysli i uczucia, ktérg kazda maluje. Zrazu nie-
oznaczony smutek, potem bole$¢ na widok ruiny kraju, dalej nadzieja przy powsta-
niu, wreszcie rozpacz po wojnie - wszystko sie tam odbija w muzyce jak w zwier-
ciadle, tak jak w wierszach Paniskich. Tu dwie sztuki nieznanym dotad wysileniem
zsiostrzyty sie do rownej szczytnosci na przekazanie przysztej Polsce meczenistwa
naszego”'°.

Pierwsza cze$¢ piesni, utrzymana w rytmie mazura, charakteryzuje liryczna,
nostalgiczna, lekko moralizatorska tonacja zalu za utracong ojczyzng oraz war-
toSciami gwarantujacymi jej odzyskanie. Druga cze$¢ w formule pie$ni bojowej
(w rytmie krakowiaka) ma charakter apelatywny i przywotuje wspomnienie walki

5 Por. Z. Rondomanska, dz. cyt,, s. 83.
6 Por. tamze.

17" M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 73.

18 Rekopis listu J. Fontany do W. Pola, Paryz, 21 sierpnia 1856, dz. cyt., s. 646.

19 Rekopis listu J. Fontany do W. Pola, Paryz, 27 lutego 1857, cyt. za: G. Potuszejko,
dz. cyt,, s. 646.
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zbrojnej. W trzeciej czesci nastepuje powrdt do spokojnej dywagacji wokoét naprawy
narodowej inercji. Wpisujac sie w gtos catego pokolenia pogrobowcéw powstania
listopadowego, zirytowany podejrzeniami przywodcéw listopadowych o zdrade,
Pol krytycznie zaczat postrzegac¢ kleske powstancza. Zdeklarowat wiec sceptycznie:

0 Polska kraino!
Gdyby ci rodacy,
Co za ciebie gina,
Wzieli sie do pracy

[ po garstce ziemi

Z Ojczyzny zabrali,
Juz-by dtonmi swemi
Polske usypali.

Lecz wybic¢ sie sita

To dla nas juz dziwy;
Bo zdrajcow przybyto,
A lud zbyt poczciwy?.

Jak stwierdzit Mieczystaw Tomaszewski: ,W interpretacji nastawionej do wewnatrz,
tylko potencjalnie petnej heroizmu i patosu, Leci liscie staje sie gtebokim i cichym
lamentem, wyrazonym przez kogos, kto identyfikuje sie z losem ojczyzny”?'. O po-
pularnosci utworu §wiadczg liczne jego parafrazy??, a takze pdézniejsza kariera lite-
racka (wspomnie¢ nalezy cho¢by semantyczne funkcje tej piesni w Nad Niemnem
Elizy Orzeszkowej).

W catosci cyklu Piesni Janusza, obok piesni Zotnierskich (zastyszanych
w Mostkach, dworze wujostwa Zietkiewiczow, gdzie Pol spedzit dziecinstwo, od
weteranow kosciuszkowskich - rezydentéw dworku, zainspirowanych przez lektu-
re Piesni narodowych i sielanek Stanistawa Bratkowskiego, 1827), w ktdrych autor
wykorzystat motywy folkloru podolskiego i ukrainskiego, zwtaszcza kozackiego,
pojawiaja sie tez liryczne poematy, zawierajace miedzy innymi sceny pozegnania
domu rodzinnego, pozegnania Zotnierzy z dziewczynami, a takze motyw dialogu
z ulubionym koniem (Powrdt konia) lub sokotem (Sokéf). Jako nieodzowny atrybut
pozegnania ujawniajg sie spartanskie uczucia kobiet, zapewnienia mtodziezy o go-
towosci pojscia na Smierc i emfatyczna zapowiedz triumfalnego powrotu, czego do-
bitng egzemplifikacja jest Maroderka. Wbrew deklaracjom Fontany Spiew z mogily
prawdopodobnie nie jest jedynym utworem do stéw Pola zachowanym w dorob-
ku Chopina. Warto wspomnie¢ skoczng, utrzymang w rytmie mazurka Maroderke
(ktéra nie weszta do cyklu Piesni op. 74 i jej autorstwo jest jedynie przypisywane

20 W. Pol, Spiew z mogity, [w:] tegoz, Poezje, pierwsze wyd. zupetne, t. V, Lwéw 1878,
s. 99.
1 M. Tomaszewski, dz. cyt., s. 544.

22 Wystepujace m.in. w tworczosci Marii Konopnickiej - por. B. Bobrowska, Konopnicka
na szlakach romantykéw, Warszawa 1997, s. 217-218.
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Chopinowi), czyli pogodna, liryczng scenke rodzajowa, nawiazujaca do liryki senty-
mentalnej, kontrastujacag motyw spotkania dwojga mtodych, emanujacych urokiem
bohater6éw: ,panieneczki-Litwineczki” i dzielnego utana na pieknym koniu z groza
wojennych wydarzen. Liryk Pola w rytmicznym tonie i dynamicznym tempie obra-
Zuje entuzjazm powstanczy, utariska wole walki, skonfrontowana ze wspomnieniem
piekna dziewczyny oczekujacej na ukochanego. W linii melodycznej pieéni (faktycz-
nie pod wzgledem stylistycznym tudzaco tozsamej z kompozycjami Chopina), choé
dominuje skoczny rytm lekkiego mazurka, odczuwalna jest gtebia i sita wypowiedzi.
Mozna uzna¢, ze utwor doskonale realizuje zatozenia romantycznego ,usiostrzenia”
poezji i muzyki: kondensuje tre$¢ szesciu strof w dziewieciu taktach. Sytuacje lirycz-
na formuje moment spotkania dwojga mtodych bohateréw, jedynie on (utan) snuje
liryczng refleksje z dominujacym jednym gtéwnym akcentem (wyprawy do boju)?.
Wiersz zostaje zamkniety pointg liryczng (zapewnieniem wiecznej pamieci o piek-
nie Litwy, harmonizujacej z uroda dziewczyny):

0 tych krajach, o zwyczajach,
I 0 puszczach tych,

I o Litwie, i o bitwie,

I 0 oczkach twych!?*

Linia melodyczna natomiast zamknieta jest wyrazistg fraza krotkiego taktu.

Ekspresywna agitacje do walki i entuzjastyczny zapat powstancéw ilustruje
wiersz zatytutowany Krakusy (Mazur Dwernickiego, 1831), rozpoczynajacy sie od
incipitu ,Grzmia pod Stoczkiem armaty”. Biorgc po uwage chronologie powstania, to
druga po Spiewie z mogily piesi Pola spopularyzowana w praktyce wokalnej. W tej
typowej liryce powstanczej dominuja wezwania aktywizujace odbiorcéw:

Chodzwa trzepa¢ Moskala,
Bo dzi$ Polska powstata!
Niech nam Polski nie kala
Hej, zabierzwa mu dziata!?

Ostre w swej wymowie hasta, inspirujace do dziatania, zostaty spopularyzowane
w rytmicznej formie mazura poprzez kompozycje Juliana Kaplinskiego (sgsiada ro-
dziny Zietkiewiczéw). Powtarzalny tok linii melodycznej, mato ciekawej, lecz prostej
w odbiorze, sprawia, ze tatwo jg zapamietac - pie$n ta byta czesto $piewana podczas
powstania styczniowego. Sytuacje liryczng tworzy opowies¢ o dzielnych Zotnie-
rzach obozu gen. J6zefa Dwernickiego (przedstawionego tu w roli herosa osobiscie
biorgcego udzial w walce zbrojnej). Ich nadgorliwo$¢ sprawita, Ze z pominieciem
rozkazu dowddcy (,czyste waryaty”), samowolnie rozbroili armaty nieprzyjaciela,

2 Por. M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania. Studia nad piesniq romantyczngq, Kra-
kéw 1997, s. 33.

2 W. Pol, Maroderka, [w:] tegoz, Poezje..., s. 85.

%5 W. Pol, Krakusy, [w:] tegoz, Poezje..., s. 21.
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odznaczajac sie niezwyktym bohaterstwem. Idealizacja czynu zbrojnego ksztattuje
topos oddanego patrioty i wzorzec moralny Polaka:

DzielnieScie sie spisali!
Zawsze Polak tak bije!

A Krakusy wotali:

Nasza Polska niech zyje!?®

Pod wzgledem parataktycznej rytmiki i rGwnomiernej linii melodycznej wyréz-
nia sie jeden z najpiekniejszych utworéw tego cyklu, Stary utan pod Brodnicg. Ow
»,Chwytajacy za serce” bohater liryczny

[ zaptakat na boje,

I o lance ttukt glowa,
Choragiewke zdart w dwoje

[ tzy otart potows,

I zawigzat gars¢ ziemi,

Druga rane owinat:

I w $wiat ruszyt z mtodszymi,
I jak wszyscy gdzie$ zginat?’

Symboliczna ,gars$c¢ ziemi” staje sie tutaj obrazowym ekwiwalentem romantycznej
obsesji, wedle ktorej ojczyzne porozbiorowa romantyk potrafi zabra¢ na tutacza
droge, by potem, na emigracji nieustannie nie$¢ ja w sobie, wykreowac ,ojczyzne
prywatna”.

Notabene, wsréd zaginionej spuscizny Chopina, badacze sugerujg istnienie za-
pisu nutowego do wiersza zatytutowanego Pozegnanie. Wiersz Pola charakteryzuje
zastosowanie zgrabnej ludowej stylizacji, z wykorzystaniem rytmicznego toku dzia-
dowskiej piesni, o prostych rymach zewnetrznych i wewnetrznych:

Panna mtoda jak jagoda,

Stojac we drzwiach ptacze,
Kiedy?z ja cie w naszej chacie

Tu znowu obacze?

Przed dziewczyng, przed malina,
Stoi chtopak zbrojny,

A koni wrony,

Kulbaczony,

Rwie sie niespokojny?®.

Sytuacja pozegnania powstanca nabiera charakteru rytualnych gestéw, wzbogaco-
nych semantycznie o wymowe religijna:

26 Tamaze, S. 22.
27 W. Pol, Stary utan pod Brodnicg, [w:] tegoz, Poezje..., s. 86.
8 W. Pol, Pozegnanie, [w:] tegoz, Poezje..., s. 19.
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Idz, gdy trzeba! Niech cie nieba,
Niech cie Bog prowadzi!

lecz ten krzyzyk i szkaplerzyk
W boju nie zawadzi®.

Gdyby nie fakt, ze Lituania Artura Grottgera byla inspirowana przez Piesni Janu-
sza, mozna by odnie$¢ wrazenie, ze sugestywne obrazki Pola stanowig w znacznej
mierze ilustracje grottgeryzmu. Jak wczesniej wspomniano, zapis nutowy Chopina
zaginat, zatem niemozliwe jest ustalenie korespondencji artystycznych w obrebie
jednego utworu - motywu pojawiajacego sie w tworczosci Pola, Chopina i Grottge-
ra (mozna by tu jeszcze wymieni¢ Marie Konopnicka z jej wersja Lituanii!). Skoro
mowa o literackich portretach utanéw, to najbardziej wyraziscie zostaty one utrwa-
lone w Piesni utanéw - utworze stanowigcym podstawe znanej zotierskiej piosenki,
wykonywanej podczas wszystkich narodowych rocznic i wojskowych uroczystosci.
Skoczna, ludowa melodia mazura (autor anonimowy) o do$¢ monotonnym powta-
rzalnym toku, eksponuje wyidealizowane portrety utanéw - niezaleznych herosow
wojennego rzemiosta:

Nie masz pana nad Utana,
A nad lance nie masz broni!
Gdzie uderzy, Moskal lezy,
Albo wilkiem w stepy goni
0d tej dtoni, od tej broni®.

Do dzisiejszych czas6w w statym repertuarze Zespotu Piesni i Tanca
»,Mazowsze” zapisat sie stynny Mazur (rozpoczynajacy sie od incipitu ,Piekna nasza
Polska cata”). Melodyjna rytmiczno$¢ utworu antycypuje infantylizowany, symbo-
liczny sposéb prezentacji krajobrazu w Piesni o ziemi naszej (1843), zawierajacej
katalog obrazowych ,synoniméw polskosci”. W tresci tanecznego utworu (napisa-
nego gwarg mazurska) Pol zawart formute ,serca Polski” - regionu przewyzszajace-
go wszystkie pozostate - a zatem przestrzeni predestynowanej do wszelakich dazen
niepodlegtosciowych:

Dana, dana, dana, dana,

Za ojcyzne mita rana
Predzej zging zeki, gory,
Nizli Polska i Mazury,

Bies cie porwie, Mikotaju,

A swoboda bedzie w kraju®.

Byty uczestnik powstania listopadowego, wygtaszajac romantyczna nobilitacje
ludu, podkreslat jego kulturotwoércza role w historii. W roztaniczonym korowodzie

2% Tamaze, s. 20.

30 W. Pol, Piesn utanéw, [w:] tegoz, Poezje..., s. 34.

31 W. Pol, Mazur, [w:] tegoz, Piesni Janusza, oprac. ]. Kallenbach, Krakéw 1920, BN 1,
nr33,s.117.



[12] Matgorzata toboz

mazura, jak w kalejdoskopie, pojawiajg sie obrazki znamionujace schematyczne ste-
reotypy obrazowania ojczyzny w Piesni o ziemi naszej, ktérej narrator, poeta-po-
dréznik wyznaje idealy demokratyzmu spotecznego oraz przekonanie o szczeg6lnej
roli spotecznej ,ludu kmiecego” w walce narodowowyzwolenczej. Warto zwrécié
uwage, ze w juz w samym tek$cie wiersza autor zawart intencje Spiewu, sugerujac,
iz misje niepodlegtosciowe Polakéw powinny przetrwacé w piesni:

[ zanuca w Polsce ludzie

0O Mazurach i o cudzie,

Bo Bdg, zeby swiat dzi$ tworzyt,
Juz z Mazuréw by go ztozyt®2.

Nie mozna jednoznacznie ustali¢, czy 6w wiersz, spopularyzowany z melodia J6ze-
fa Sierotwinskiego, przyciagajacy swoja prostota i $piewnoscia, zwrécit uwage sa-
mego Chopina. Z cala pewnos$cia najbardziej efektowna wartos$cia poezji Pola byty
opisy przestrzeni oraz zdolno$¢ ewokowania jej malowniczo$ci, zamknietej w for-
mule ,Piekna nasza Polska cata,/Piekna, Zyzna i niemata!”*3. Mozna przyjac, ze jest
to efektowna koda Piesni Janusza, a zarazem wstepny akord do Piesni o ziemi naszej,
poprzez melodyjng rytmiczno$¢ narzucajaca symboliczny sposob obrazowania (no-
tabene - Pol, zar6wno w utworach poetyckich, jak relacjach prozatorskich, przeja-
wiat Swiadomos¢ gatunku obrazkowego, dlatego mozna zaryzykowac stwierdzenie,
ze ,mys$lat obrazami”).

Skoro wspomniano Piesn o ziemi naszej (1843), warto poczyni¢ dygresje, ze 6w
rozleglty poemat (okreslany mianem ,geografii serdecznej”) jest efektowna poetycka
relacja z podrézy po kraju, poznawanego intelektualnie i opisywanego emocjonal-
nie, ujetego w serie obrazéw naturalnego pejzazu Rzeczypospolitej w przedrozbio-
rowych granicach. Sktada sie na nig seria czastkowych obrazédw, ukazujacych synte-
tyczny, sugestywny, tréojwymiarowy obraz ojczyzny. Pol w swym utworze idealizuje
piekno, zyznos$¢ i bogactwa naturalne Rzeczpospolitej. W strukturze piesni domi-
nuje styl gawedowy o luZnym toku narracji oraz rytmicznym o$miozgtoskowcu tro-
cheicznym, a jego swobodna kompozycja, nawigzujaca do struktury przewodnika
turystycznego sprawia, ze pdZniejsza Kantata Bolestawa Dembinskiego, skompono-
wana do fragmentéw Piesni o ziemi naszej, jest zapomnianym dzi$, mato popularnym
utworem hybrydycznym o skomplikowanej, fragmentarycznej kompozycji. Poemat
Pola, niezwykle popularny zwtaszcza w okresie miedzywojennym, nie doczekat sie
zatem rownorzednej interpretacji muzycznej (jezeliby przyjac¢ zasade, ze piesn jako
gatunek jest cato$cia spdjna, przy czym dominujaca role odgrywa sposob interpre-
tacji tekstu stownego przez kompozytora34). Interpretacja Dembinskiego rozczaro-
wuje wobec niezwyklej warto$ci poematu Pola, z kolei udanym duetem poetycko-
-muzycznym s3 dwie pie$ni Ignacego Komorowskiego do utworéw powstatych

32 Tamaze, s. 64.
33 Tamaze, s. 62.
3 M. Tomaszewski, Od wyznania do wotania..., s. 18.
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w poOZniejszej fazie twoérczosci Pola. Ignacy Komorowski — wiolonczelista w orkie-
strze warszawskiego Teatru Wielkiego i kompozytor wielu popularnych pies$ni, na-
wigzujgcych do stylu Stanistawa Moniuszki®® - wykorzystujac kulture folkloru ma-
zowieckiego, znaczaco przyczynit sie do rozwoju polskiej wokalistyki. Zastynat jako
autor Kaliny i innych pie$ni do stéw Lenartowiczowskiej Lirenki. Pragnac ratowacé
zdrowie (chorowat na gruzlice) i zebrac pienigdze na zagraniczna kuracje3¢, w 1855r.
wydat kolejne zeszyty Spiewéw polskich, w ktérych - oprécz melodii do Marii
Antoniego Malczewskiego oraz fragmentéw Konrada Wallenroda - znalazty sie
dwa utwory Pola, natychmiast niezmiernie popularne. Jednym z nich jest wiersz
Aniot i pachole (z cyklu Z podrézy po burzy,1856). Tre$¢ wiersza koresponduje ze
stodka, spokojna kantyleng Komorowskiego. Kompozycja tekstu oparta jest na dia-
logu aniota z pacholeciem i przybiera tonacje wyciszonej idylli. Pachole weciela sie
tu w role skromnych, pokornych, cichych bohateréw, ktoérzy wypetniajac rzetelnie
obowiazki wobec Boga i ojczyzny, naprawiaja tad nekanego przez wojenne i eg-
zystencjalne kataklizmy $§wiata, nauczajac postawy mitosci i mitosierdzia w walce
z przemoca. Wizja lekko infantylnego ,pacholecego” $wiata wpisuje sie w koncep-
cje ,zgrzebnej eschatologii” romantyzmu oswojonego, co ma zwiazek z silnym od-
dzialywaniem religii katolickiej na polskie zycie kulturalne i publiczne w XIX wieku
(i p6Zniej). W omawianym wierszu pachole zostalo wykreowane na szczegdlnego
Bozego postannika. Podobne pacholece portrety przywotywat Pol w kilku innych
utworach, 6w tekst zwraca jednak uwage dialogiem dwéch pozornie naiwnych istot
- dialogiem trudnym, bo podejmujacym fundamentalne pytania o sens ziemskiej
i pozaziemskiej egzystencji. Natezenia dramatyczne w obrebie tego dialogu (zbu-
dowanego na kanwie serii pytan i odpowiedzi) znakomicie uchwycit Komorowski
w dwoéch wyodrebniajacych sie recytatywach. Pachole Pola eksplikuje misje ,ro-
mantyka oswojonego”, by podja¢ wedrowke ,ku ludziom”. Aniot Pola podjat 6w cel
juz wczes$niej, kierujac sie ideg mitoSci do $wiata i znamiennie deklarujac: ,ide do
ludzi, bo kocham to plemie”. Pachole przejawia niepokoéj egzystencjalny, wyrazajac
obawy o przyszto$¢ ludzkosci, zamkniete w pytaniu:

A jak nam znikniesz, niebieskie kochanie,
Coz sie po Tobie na ziemi zostanie?

Aniot sublimujacy transcendencje odpowiada:

To, co zostato wam po wieszczem stowie,
Po tzach, po rosie, po piesni w dgbrowie®”

% Notabene, Moniuszko réwniez napisal muzyke do wiersza Jaskdteczka Pola i zadedy-
kowat jg Helenie Modrzejewskiej (publikacja w 6smym tomie Spiewnika domowego, Warsza-
wa 1869).

36 Por. Encyklopedia muzyczna. Czes¢ biograficzna, red. E. Dziebtowska, t. V, Krakdow
2004, s. 157.

37 W. Pol, Aniot i pachole, [w:] tegoz, Wybér poezji, Petersburg 1898, s. 133.
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Ekscentryczny dialog niespodziewanie konczy sie jak ewangeliczna przypo-
wie$¢. Katastroficzne tto wojenne przechodzi w podniosty patos. Melodia Komorow-
skiego odzwierciedla zar6wno liryczng proweniencje bohateréw, jak modlitewne
wyciszenie nastroju. Obaj tworcy znali sie osobiscie. Komorowski odwiedzit Pola
w Mariampolu w 1842 r. (Notabene, odwiedzili go tez wowczas Teofil Lenartowicz
i Oskar Kolberg, co potwierdza znaczenie wyjatkowej triady artystyczno-intelek-
tualnej: Komorowski, Lenartowicz, Kolberg. Rok p6Zniej w Mariampolu poeta goscit
Samuela Kossowskiego, kompozytora i autora muzyki do Piesni do miodu, wtaczo-
nej w 1863 r. do cyklu Piesni Janusza®®).

Natomiast znacznie bardziej popularna w praktyce $piewu byta inna piesn
Komorowskiego do stéw Pola: Chociaz to zycie (z tomu Drobne poezje), w kompo-
zycji Komorowskiego przybierajaca forme poloneza. Pierwsza wersje tego utworu,
przeznaczona dla chéru meskiego, skomponowat Ignacy Feliks Dobrzynski (uczen
Jézefa Elsnera) i wykonywano ja a capella®. Kompozycja Komorowskiego stano-
wi druga wersje piesni (istniata jeszcze trzecia - w transkrypcji Adolfa Rzepki).
W opracowaniu fortepianowym ]6zefa Nowakowskiego zostata wydana w 1855 r.
Partyture do wiersza Chociaz to zycie Komorowski wystal Polowi osobiscie wraz
z bardzo emocjonalng dedykacja, potwierdzajaca, iz jako poeta cieszyt sie on znacz-
nym autorytetem srodowiska artystycznego (Komorowski jest autorem muzyki do
jeszcze jednego wiersza - Szabla hetmariska). Jak pisat Komorowski:

Czytam zawsze z zachwyceniem wszystkie utwory Panskie. Szczerze zainspiro-
wany wierszem do poloneza, o$mielitem sie napisa¢ do niego muzyke. Jezeli staba
moja kompozycja cho¢ w czes$ci odpowie cudownej prostocie i pieknosci wiersza,
bede bardzo szczesliwy. Racz Pan taskawie przyja¢ zatgczony egzemplarz, ktéry
sktadam w hotdzie szczerego uwielbienia i szacunku*.

Mimo Ze poczatek wiersza zapowiada tonacje refleksyjna w gorzkiej konstatacji:

Chociaz to zycie
Idzie jak po grudzie

- emanuje z niego radosny, tworczy optymizm i wiara w drugiego cztowieka. W ko-
lejnych wersach Pol sugeruje:

Jak mi B6g mity,
Niezli sg ludzie.
Ten temu brat,
Ten temu swat,

38 PoliKossowski poznali sie dzieki swoim Zonom, ktére przyjaznily sie w czasach dzie-
cinstwa - zob. W. Wezyk, Szczes¢ Boze w swiat, ,Oredownik Naukowy” 1843, nr 46, s. 365.

39 Z.Rondomanska, dz. cyt., s. 86-87.

%0 List I. Komorowskiego do W. Pola datowany: Krakéw, 5 grudnia 1855, [w:] Listy z zie-
mi naszej. Korespondencja Wincentego Pola z lat 1826-1872, oprac. Z. Sudolski, Warszawa
2004, s.572.
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A juz dobremu, to kazdy rad*'.
Zatem w okresie dojrzatej fazy tworczosci poeta wrocit do ideatéw Janusza - ,brata
wszystkich ludzi”. W zniewalajaco infantylnej, lecz pogodnej i radosnej liryce, kreuje
pochwate ,matego swiatka”:

Wole, ja wole,

Zy¢ w matem kole,
Gdzie wszystko ciasne,
Cho¢ niby wtasne*.

Jednoczes$nie sugeruje, ze gdy bohater liryczny (reprezentatywny Janusz) na-
bierze sit i rzuci sie w wir wielkiego Swiata - spotka na jego drogach wytacznie do-
brych ludzi - ,I wszystek Bozy jest jego Swiat”. W pogodnym i stanowczym rytmie
poloneza Komorowskiego piesn emanuje witalistyczng energia i dydaktycznym
przestaniem nadziei na przetrwanie w opresyjnej sytuacji politycznego zniewolenia.

Osobiscie Pol zetknat sie tez z Adamem Miinchheimerem - dyrektorem Opery
Warszawskiej, skrzypkiem i kompozytorem, autorem melodii do 15. obrazka cyklu
Z podrézy. Pie$n znana pod tytutem Tariczg géralczyki (lub Gdralczyki), stanowi
ilustracje wyprawy po przezycia estetyczne, eksponujacej naturalny urok kultury
ludowej:

Tancza goéralczyki,
Chtopaki jak smyKi,
Kobzarz im przygrywa,
A dzieweczka $piewa*s.

Nie ulega watpliwosci, ze 6w cyKl jest najlepszym i najbardziej spdjnym (pod wzgle-
dem literackim) zbiorem poetyckim (powstatym miedzy 1834 a 1843 r., opubliko-
wanym w 1847 r.), w ktérym na pierwszy plan wysuwajg sie podania legendowe
folkloru podhalanskiego. ,Zstepowanie” do duszy i charakteru narodowego Pola-
kéw poprzez Swiadome odkrywanie pierwotnej historii narodu stanowito istotny
element zamierzonego programu sztuki, ktérego jednym z wyznacznikdw byto od-
twarzanie rodzimego krajobrazu**. Natomiast Pola, skoncentrowanego na bezpo-
$redniej deskrypcji natury, do gtebszej refleksji prowokuje zachwyt nad zyciodajna
sitg, tkwiacg w uksztattowanych przez gorska nature cechach osobowosciowych
gorali. Zatem w udanej stylizacji na folklor goralski poeta kreuje nowego bohate-
ra literatury romantycznej, przedstawiciela ludowych dazen patriotycznych*, czyli
gorala Grzele (ktory w obrazku 15. tanczy na czele orszaku) - organizatora strajku
gornikow, ,na cate géry najwiekszego zuchwalca”, ktéry nie chciat poddac¢ sie uci-

41 Spiewy polskie z towarzyszeniem fortepianu I. Komorowskiego, Warszawa 1900, b.n.s.

42 Tamze.
43

W. Pol, Obrazy z zycia i z podrézy, Wroctaw 1846, s. 56.

* Por. A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, Krakéw 1982, s. 99.

45

Por. M. Janion, Wstep do: W. Pol, Wybdr poezji, wyboru dokonata i wstepem poprze-
dzita M. Janion, przypisy oprac. M. Grabowska, Wroctaw 1963, BN [, nr 180, s. LXV.
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skowi i przystat do zb6jnikéw. Pochwata stylu zycia i myslenia ,wolnych Gérali” s3-
siaduje z fragmentami gtoszacymi ,pojednanie z rzeczywistoscia”, jednoczesnie Pol
przejawiat krytyczny stosunek do patetycznego romantycznego buntu przeciwko
rzeczywisto$ci, do apologii samotnej wielkos$ci profetycznego bohatera*. Ludowa
stylizacja na folklor ma tu wiec gteboko przemyslang intencje autorska, a popula-
ryzacja utworu w formie skocznego mazura (asymilujacego elementy tradycyjnego
tanca goéralskiego) potwierdza autentyzm estetycznych impresji.

Uktadajac katalog najpopularniejszych pies$ni patriotycznych do stéw Pola, nie
mozna poming¢ tekstu napisanego pod koniec lutego 1863 r. we Lwowie, podczas
pozegnania oddziatéw partyzanckich Antoniego Jezioranskiego. Utwoér znany jako
Sygnat lub Piesr z obozu Jezioranskiego (wtaczony do cyklu Kilka kart z krwawego
rocznika) rozpoczyna sie od incipitu ,W krwawym polu srebrne ptasze” i zostat zain-
spirowany przez melodie wykonywana na gitarze przez Alfreda Bojarskiego. Pol jest
autorem dwdch zwrotek piesni, pozostate powstaty anonimowo. Zatem rytmiczny
tok wypowiedzi poetyckiej (charakterystyczny rytm bojowego marsza) zostat pod-
porzadkowany zastyszanej melodii. W pierwszej czeSci wiersza przykuwa uwage
metaforyczne zobrazowanie alegorii orta na tle krwawego pola. Motyw 6w stano-
wi nie tylko konotacje barw narodowych, lecz wskazuje na popularne éwczesnie
poréwnania udziatu w bitwie powstanczej do ,,chrztu krwawego”*’. Ow zaszczytny
przywilej (a takze obowigzek wobec ojczyzny) jest czynnikiem dynamizujacym opo-
wie$¢ o ofiarnych herosach zmagajacych sie z przewazajacym militarnie wrogiem.
Lecz ta wtasnie meczeniska ofiara (zestawiona z meczenstwem pierwszych chrzesci-
jan) stanowi pow6d do dumy dla zdesperowanych polskich matek:

W krwawym polu srebrne ptasze,
Poszli w boje chtopcy nasze

Hu! Ha!

Krew gral!

Duch gra!

Hu! Ha!

I niech matka zna,

Jakich synéw ma“®,

Druga czes$¢ utworu ma charakter marsza zatobnego. Poeta sam okreslit te pompa-
tyczna audiosfere, sugerujac w nawiasie odgtos werbli wojskowych. W ich uroczy-
stym rytmie, w imperatywnej tonacji, zostaja wydane ostatnie rozkazy:

Sztandary rozwing¢
[ pobi¢ lub zgina¢!

4 Tamze, s. LXVIII.

*7 Por. W. Okon, Alegorie narodowe. Studia z dziejow sztuki polskiej w XIX w., Wroctaw
1992, s. 14.

“8 'W. Pol, Sygnat, [w:] tegoz, Dzieta poetyckie, t. 1], oprac. J. Sroczynski, M. Wisniowiecki,
Stanistawéw 1903, s. 349.



Patent na piosenki. Wincentego Pola $piew nie tylko z mogity [17]
A matka Ojczyzna niech zyje!*

Tym razem zostaje wykorzystana bardzo wyeksploatowana w liryce roman-
tycznej metafora matki-ojczyzny jako porazajacego, lecz wyidealizowanego bostwa
Polakéw - niezwykle zaborczego, wymuszajgcego wiernos¢ i mitos¢ bezwarunko-
wa. Zatem zostaje potwierdzona dyrektywa wypetnienia misji wobec ojczyzny, kto-
ra ma by¢: ,chrztem krvawym, sakramentem po$wiecenia, przez ktdre kazda nowa
generacja Polakow wchodzi do ko$ciota Ojczyzny”*.

To tylko kilka najpopularniejszych piesni ze Spiewnika Wincentego Pola. Jak pi-
sat Whadystaw Spasowicz, sposrod poetdw, ktdrzy zyskali rozgtos po 1850 r., ,byto
ich naczelnych dwoje: Kondratowicz na Litwie i Pol w Galicji; obaj dalecy od nowa-
torstwa, obaj lutnisci, gawedziarze i pobozni, a bezwzgledni czciciele starych trady-
cji”®l. Znamienne, Ze obaj poeci zostali nazwani mianem ,lutnistow”, wielokrotnie
tez uzywano wobec nich okre$lenia ,$piewakéw” lub ,bardéw” (sam Syrokomla
pisat w panegiryku adresowanym do autora Piesni o ziemi naszej: ,Ty$ jest Pol, Ty$
bard wielki...”?). Jak wcze$niej wspomniano, do ,Spiewania piosenek” zainspirowat
Pola sam Mickiewicz w Dreznie w 1832 r., po lekturze Piesni Janusza, gdy miat go
,2hamasci¢” na narodowego pie$niarza i powiedziec:

Czytatem [...] - co$ napisal. Daje ci patent na pisanie piosenek [...]. Bagdz wiernym
synem Ko$ciota; religia jest najwyzszym uczuciem. Zejdz do chaty i matego dworku
i méw tym jezykiem, jakim zaczate$ [...]. Puszczaj bezimiennie w $wiat swoje pio-
senki, a jezeli wrdcg do ciebie, wtenczas dopiero poznasz, ze sie przyjety®s.

Przyjawszy z ust Mickiewicza 6w patent na piosenki, Pol starat sie realizowac
te misje w catej swej artystycznej biografii. Popularnos¢ tych pie$ni potwierdza, ze
niewatpliwie ,przyjety sie” w narodowym Spiewniku. Niematg w tym role odegraty
ich konotacje folklorystyczne oraz towarzyszacy im aspekt historyczny. Jednakze
przede wszystkim reprezentujg typowy model ,romantycznego myslenia” i potrak-
towania gatunku piesniowego (Lied) jako powrotu do zrédet kultury, czyli stanowig
znakomity przyktad miniatur lirycznych, ktérych peing interpretacje umozliwia re-
alizacja wokalna.
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A patent for songs. Wincenty Pol’s singing — not only from the grave

Abstract

This paper is an attempt at interpreting Wincenty Pol’s poetry, popularised in the form songs.
Like most Romantic writers, the author of Piesn o ziemi naszej regarded music as a unique dis-
cipline of asemantic art, i.e. the one which goes beyond popular means of communication and
capturing reality in a much deeper way than linguistic articulation. He believed that music is
capable of expressing the essence of irrational and abstract phenomena: idealism, spirituality
and transcendence; but - as a Romantic writer - he was also aware that art should, above
all, reflect emotions accompanying human existence: love, loneliness, closeness, separation,
suffering, joy and tears - as an emotional reaction to being moved. Some of his poems were
included in Polish culture thanks to compositions by Fryderyk Chopin (performed, among
others, by Delfina Potocka), Ignacy Komorowski, Julian Kaplinski, Bolestaw Dembinski, Adam
Minchheimer and other composers. The popularity of those songs is the evidence that both
folklore inspirations and accompanying historical circumstances recorded them in the na-
tional song-book. They represent a typical model of ‘Romantic thinking’ and prove that the
‘Lied’ genre is treated as a return to the origins of culture, thus being an excellent example of
lyrical miniatures, which can be fully interpreted by means of vocal realisation.

Key words: Wincenty Pol, Pie$ni Janusza, Romantic song, patriotic song
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Poeci i uczeni w wierszach okolicznosciowych
Wincentego Pola!

Poezje okoliczno$ciowe, pisane przez Wincentego Pola wtasciwie przez cate zycie,
zostaly — z woli ich autora - zamieszczone w tomach V, VIl i IX Dziet wierszem i pro-
zq, w kazdym z nich w dziale Drobne poezje?. S wsrod nich wiersze sztambucho-
we, dedykacyjne na tomikach poezji ofiarowanych przyjaciotom i znajomym, utwo-
ry pisane z okazji uroczystos$ci w gronie rodziny lub ludzi poecie bliskich, a takze
upamietniajace wydarzenia publiczne. Wiekszo$¢ ma charakter przygodny i ulotny,
o czym decyduje nie tylko ranga spraw, do ktérych sie odnosza, lecz takze prze-
waznie do$¢ mierny poziom artystyczny. Caty zbiér dokumentuje wszakze szerokie
kontakty Pola z przedstawicielami elit umystowych Galicji. Adresatami tej twor-
czo$ci sa miedzy innymi profesorowie uniwersyteccy z Krakowa i Lwowa, tacy jak
Jézef Brodowicz, profesor medycyny U], historyk literatury z tej samej uczelni Karol
Mecherzynski, August Kunzek, profesor fizyki z uniwersytetu we Lwowie, Wtodzi-
mierz Dzieduszycki?, twdrca Muzeum Przyrodniczego w tym miescie, krakowski ko-
lekcjoner i handlarz dzietami sztuki Szymon Dutkiewicz, dobry znajomy poety, a po-
nadto malarz January Suchodolski, niezwigzany z Galicjg, ale za to autor obrazéw
inspirowanych utworami Pola*. Dla niniejszego szkicu istotne jest to, ze okoliczno-
Sciowe wiersze, skierowane do tych i innych jeszcze os6b ze $wiata nauki i kultury

! Szkic ten pierwotnie przeznaczony byt do ksiegi jubileuszowej prof. dr. hab. Tadeusza
Budrewicza. Nie ukazat sie w niej z przyczyn catkowicie zaleznych od autora. Prosze wiec
Jubilata, aby przyjat w darze nieco zmodyfikowana jego wersje.

2 'W. Pol, Dzieta wierszem i prozq, pierwsze wydanie zbiorowe, przejrzane i uporzad-
kowane przez samego autora, t. [-X, Lwow 1875-1878. Wszystkie cytaty z utworéw Pola
pochodza z tej edycji i lokalizowane beda w tekscie gtbwnym numerem odpowiedniego tomu
i strony.

3 Kontakty Pola z rodem Dzieduszyckich przedstawit K. Karolczak, Literaci a Dziedu-
szyccy, [w:] Poetyka losu i historii. Profesorowi Tadeuszowi Budrewiczowi w szesc¢dziesiqtq piq-
tq rocznice urodzin, red. nauk. K. Gajda, R. Stachura-Lupa, K. Wadolny-Tatar, Krakéw 2017,
s. 669-683.

* Zob. K. Sroczynska, January Suchodolski, Warszawa 1984, s. 35-37.
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i z nim tematycznie zwigzane, wyrazaty poglady Pola na kwestie, ktérych w dzietach
najbardziej znanych, przeznaczonych dla szerokiego kregu czytelnikéw w zasadzie
nie podejmowat. Naleza do nich refleksje nad kondycja poety i zagadnieniami zwig-
zanymi z sytuacjq uczonych w Polsce.

Na tle tworczos$ci romantykéw dorobek poetycki Pola wyrdznia sie i tym, ze
brak w nim wtasciwie wierszy autotematycznych, poswieconych zagadnieniom
warsztatu pisarskiego oraz statusu i roli poety. Tymczasem temat ten w literaturze
okresu, a juz zwtaszcza w literaturze krajowej, cieszyt sie niestabngcym zaintereso-
waniem, podejmowany byt nie tylko przez twoércéw wybitnych, ale i przez pisarzy
mniejszego lotu, zupeinie dzi§ zapomnianych. Apoteoza poety jako geniusza, kre-
atora, proroka, przywodcy narodu, czasem reprezentanta intereséw ludu i jego try-
buna - by wymieni¢ tylko najbardziej popularne wcielenia toposu - stawata sie wy-
razem sprzeciwu wobec politycznych i spotecznych ograniczen niewoli, wyrazem
tesknoty do pelni Zycia w rzeczywistosci, ktéra sprzyjata postawom konformistycz-
nym?®. W omawianych wierszach Pola pojawiajg sie pewne echa tych romantycznych
stereotypéw. Mozna je wydoby¢ z rozrzuconych tu i 6wdzie wzmianek bezposred-
nio okreslajacych te problematyke, ale przede wszystkim ze sformutowan o charak-
terze metaforycznym czy symbolicznym. Najpetniejsze ujecia, rzucajace $wiatto na
zwigzki wyobrazen Pola o powotaniu poety z romantycznag tradycja, przynosza dwa
wiersze okoliczno$ciowe, przekraczajace tym razem lokalne, galicyjskie, horyzon-
ty, gdyz dotycza postaci o znaczeniu ogélnonarodowym. Pierwszy z nich, zatytuto-
wany 23 lutego (1860), napisany zostat po $mierci Zygmunta Krasifiskiego. Ostatni
z wieszczow jawi sie tu jako jedyny - po wiekach - spadkobierca ,arfy Dawida”.
Otrzymuje zatem status poety proroka, sprzymierzonego z Bogiem, a takze ze swo-
im cierpigcym narodem i cierpiaca ludzkoscia. Z tych Zrédet wynika wielko$¢ jego
poezji, ktéra przyniosta doskonate Swiadectwo swoich czaséw, jednoczyta Polakow
wokot wspoélnych celdw, a kiedy trzeba, peinita funkcje terapeutyczne, okrywajac
Jkrélewskim ptaszczem” stowa narodowe nieszczescia, ale i grzechy. Podniosty
monolog liryczny eksponuje ponadto okre$lenia ,kaptan” i ,rycerz”. Akcentuja one
etyczne walory postawy tego, ,co brzydzit sie hanbg i nozem” i dlatego w finale
utworu mogt zosta¢ nazwany Chrystusowym zoinierzem:

Spoczywaj w pokoju - po prébie za wielu!
Spoczywaj w pokoju! - bo$ stanat u celu,
Jak zotnierz Chrystuséw ochotny.
Spoczywaj w pokoju!

Po Bozym tym znoju -

0 wielki! natchniony! samotny! (V, 315)

5 Pisata o tym m.in. ]. Kamionkowa w studium Rola poety w spoteczeristwie i jego lite-
racki wizerunek wtasny, zamieszczonym w jej ksigzce Zycie literackie w Polsce w pierwszej
potowie XIX w. Studia, Warszawa 1970.
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23 lutego to w omawianym zespole jedyny wiersz, gdzie poeta pokazany zostat
jako potezna duchem indywidualnos$¢, wyrastajaca ponad wszystkich sitg swego ge-
niuszu i wiezi z Bogiem®.

Drugiz wierszy nosi tytut Na wiadomos¢ o Smierci Syrokomli (18627). Tu akcenty
roztozone sg inaczej. O ile Krasinski zaprezentowany zostat jako niekwestionowany
autorytet dla catego narodu, samotny ze wzgledu na swa niedo$cigniong wielkos¢,
to gtbwna miara wartosci Syrokomli stat sie dla Pola jego konflikt z wspotczesnymi.
Spér poety ze $§wiatem to - jak wiadomo - jeden z podstawowych motywow litera-
tury romantyzmu. Jego bohaterem pozytywnym byt oczywisScie poeta, odrzucony
przez ludzi o poziomych aspiracjach i filisterskich ideatach zyciowych. Ten wta$nie
schemat wykorzystat autor wiersza. Motywacje znalazt zreszta w dwukrotnie wy-
mienionym z tytutu utworze samego Kondratowicza Zgon Acerna, interpretujacym
losy Sebastiana Fabiana Klonowica w takich wtasnie kategoriach’. Sposrod wielu
cech, jakimi epoka obdarzata poetéw, Pol wybrat dla Syrokomli tylko jedna: nobili-
tuje go mianowicie cierpienie. Ono jest centralnym pojeciem, wokét ktérego skupia
sie frazeologia wstepnej partii utworu, podporzadkowana intencjom hiperboliza-
cyjnym. Wida¢ ja w metaforyce, w takich zwrotach jak: ,ostatnig gorzka tze wysa-
czyt”, ,ostatnia kropla krwi sie spiekta, w sercu palonym od ziemskiego piekta”, znaé
w powtoérzeniach stowa bole$¢, w serii dramatycznych pytan retorycznych:

Wieciez, co zostawit?

Jaka mito$cig w tej piesni sie strawit?
Z jaka bolescig po ziemi sie nosit?

I co u Boga i ludzi wyprosit? (VII, 443)

Sytuacja funeralna, wyeksponowanie cierpienia jakby nierozerwalnie zwigza-
nego z powotaniem poety i podobienstwo innych jeszcze motywéw zdaja sie przy-
pomina¢ Testament méj Stowackiego. To tam przeciez padajg stowa: ,, Zytem z wami,
cierpiatem i ptakatem z wami”. I tam jest mowa o zapomnieniu, o osamotnieniu oraz
poswieceniu. Stowacki jednak uderza nastepnie w ton wtadczej pewnosci, jego po-
eta dysponuje sita zdolng, jak pamietamy, ,zjadaczy chleba w aniotéw przerobic”.
Wiersz Pola pozbawiony jest takich maksymalistycznych ambicji. Dume zastepuje
pokora, Syrokomla nie do$¢, ze ,marnie ginie w ziemi”, to skazany jest, by prosic¢ -
Boga, ludzi - przypisany mu zostat zatem los nieomal Zebraczy. Ale tez Stowacki

6 Status poety proroka przyznat Pol Krasinskiemu réwniez w cyklu lwowskich prelekcji
o polskiej literaturze XIX w., wygtoszonych w 1866 r. i wydanych pod tytutem Pamietnik do
literatury polskiej XIX wieku, Lwéw 1866. Zob. na ten temat: M. Loboz, Spiewak piesni niedo-
granych. W kregu tworczosci Wincentego Pola, Wroctaw 2004, s. 185.

7 Nie byt to jednak pierwszy przypadek uzycia tej figury przez Pola, postuzyt sie nig
juz wczes$niej w poemacie Wit Stwosz powstatym w 1854 r. Zob. interpretacje tego utworu
w ksigzce M. Loboz, dz. cyt, s. 202-212 i W. Maciag, Dwie legendy genialnego artysty w po-
ematach o Wicie Stwoszu: Wincentego Pola i Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego, [w:] Swiat
Wincentego Pola. Retoryczna tradycja czy romantyczna swoboda, red. T. Piersiak, A. Timofie-
jew, Lublin 2012, s. 133-148.
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od poczatku podkresla wiezi poety ze wspolnota. W Polowej interpretacji zycia
Syrokomli wiezi takiej by¢ nie moze. Po drugiej stronie stoja bowiem ludzie nieczuli,
obojetni, zdolni co najwyzej do konwencjonalnych gestéw upamietniajacych zmar-
tego, gdyz nie sg w stanie pojac tego, co po sobie zostawit. Fragment charakteryzu-
jacy te postawe uderza gryzacg ironia?®:

Dzisiaj nekrolog ogtosza za dusze
Nikczemne skryby i faryzeusze,

A gazeciarze po swojemu wezwg

Narod do sktadek na pomnik odezwa

[ stanie pomnik, i kto$ wiersz napisze,

Kto$ obok niego i drzewo posadzi,

[ w pismach gérnie wspoétczesnym podkadzi
[ nad pomnikiem $wierk sie zakotysze -

[ wszystko razem mite bedzie oku;

A wiec fotograf odda to w widoku -

A naréd powie sobie w zacnej dumie:

Jak swe geniusze wynagradza¢ umie. (VII, 444)

»Ziemskiemu piektu” fatszu i obtudy poeta przynosi mito$¢ tak wielka, ze spo-
piela go wewnetrznie, ale zarazem nadaje jego dzietu i Zyciu znamiona ofiary. Ofiary
niedostrzezonej obecnie, ale waznej dla przysztosci, w niej bowiem moze ozy¢ ,du-
chem widm”. O tym, Ze ta my$l o zmartwychwstaniu w sercach ,p6Znych wnukéw”
byta Polowi bliska, $wiadczy wiersz Do pamietnika Pani J6zefowej Gotuchowskiej na-
pisany w styczniu 1852 r. Sktada sie on z dwéch przypowiesci: o mtodym medrcu,
z wyraznymi aluzjami do zycia filozofa J6zefa Gotuchowskiego, i o mtodym $pie-
waku. Spiewak, obdarzywszy ,0jczyzne biedng” mitoécia, usunat sie gdzie$ w cien,
zostal zapomniany, ale gdy nar6d po wielu latach odczut potrzebe

prostoty serca —spytat ttum o gtodzie,
W duszy rozbity [...]
Gdziez sie zadziato ono $piewne chtopie?
Czym jest? Gornikiem!
[ milczy?
Bo kopie. (VII, 392)

Ta troche ryzykowna artystycznie zmiana poety w goérnika ma przeciez wyra-
zisty sens. Pie$n trwa i dziata gdzie$ w gtebinach ludzkiej Swiadomosci. Poeta jest
czynny nawet wtedy, gdy zamilknie, bo obudzit w ludziach tesknote za wewnetrz-
nym tadem, harmonig duszy, ktéra bez poezji jest niemozliwa. To Polowa swoiscie
zredukowana wersja owej ,sity fatalnej” Stowackiego, zredukowana, gdyz nie idzie

8 Obraz ten zywo przypomina stowa Norwida z wiersza Do Walentego Pomiana Z., cha-
rakteryzujace fatsz reakcji na $mier¢ Mickiewicza jego wczesniejszych krytykéw: ,Sktadka
jest - jestiposag - i kwiaty na grobie”. (C. Norwid, Pisma wszystkie, t. II: Wiersze, cz. I1, oprac.
J.W. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 153).
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tu o totalne przeobrazenie cztowieka, lecz raczej o przywrécenie mu tych dyspozy-
cji, jakie utracit w zmaterializowanym $wiecie wspétczesnym.

Zarysowany w utworze po$wieconym Syrokomli wzorzec relacji miedzy poeta
a spoteczenstwem organizowat myslenie Pola o wlasnej sytuacji. Swiadcza o tym
miedzy innymi dwa wiersze powstate w czasie pracy nad poematem Pachole het-
matniskie (Piszqc poemat ,Pachole hetmariskie”, W czasie uktadania poematu ,,Pachole
hetmariskie”).

Pierwszy z nich napisany zostat w lutym 1861 r., drugi niespetna miesiac p6z-
niej, oba zatem po ogtoszeniu przez Kornela Ujejskiego w ,Dzienniku Literackim”
gtosnych Listéw spod Lwowa (drukowano je od maja 1860 r.). Jeden z nich, O Januszu
i 0 panu Wincentym Polu, zawierat, méwiac najkrécej, ostra krytyke poety za zdrade
ideatéw wolnosciowych i demokratycznych, przyswiecajacych jego wczesnej twor-
czo$ci i postawie Zolnierza patrioty. W zadnym z wymienionych wierszy Pola nie
dostrzezemy bezposrednich odniesien do cyklu Ujejskiego, dzieki czemu ich sens
ma walor ogdlniejszy, niejako modelowy. Klimat emocjonalnego monologu lirycz-
nego w obu utworach wyznaczaja inicjalne cytaty z hymnu Stowackiego Smutno mi
Boze. Ow smutek to reakcja na nieprzyjazny i okrutny $wiat, ktéry ,nozem ztosci”
ptaci za wierng stuzbe spoteczenstwu. Znéw po jednej stronie staje poeta oferujacy
z mito$cig warto$ci najcenniejsze, a po drugiej zupetnie obojetny na nie gmin. Pol
stawia zwiezla diagnoze przyczyn tego stanu rzeczy. To niewola, ktéra chtodzi serca
i wyjatawia mys$li. W tej sytuacji poeta musi wzia¢ na siebie wielki ciezar, skupié
w sobie najcenniejsze warto$ci narodowego ducha, nie baczac na straszny bol, jaki
staje sie jego udziatem. Tym sposobem twérczo$¢ przeksztatca sie w ofiare, wyma-
gajaca wyrzeczenia sie osobistych aspiracji i pragnien. ,Ja” poety musi ustapic¢ po-
trzebom ogotu, choc¢by ten og6t nie zdawat sobie sprawy z ich istnienia i lekcewazyt
- czy nawet odrzucat - tych, ktérzy je przypominaja:

Kto czut i my$lat za naréd w niewoli,

Ach! Ten wie tylko, jak zto$¢ ludzka boli. [...]
Jakiejze taski potrzeba i sity,

Aby sie odja¢ wszystkiemu, co zywe

[ z grobéw tylko wskrzeszac mitosciwe,

A to wskrzeszenie tak ukochac¢ cato,

Zeby az zyto i w nas pozostato. (IX, 450-451)

Wyobrazenia Pola o wlasnej roli poety sa skrajnie utylitarystyczne i streszcza-
ja sie w pojeciu stuzby. Konkretyzuje je kilka charakterystycznych figur stownych.
W péZniejszym z utwordw zwigzanych z pisaniem Pacholecia... jest to - w analogii
do fabuty poematu - wyobrazenie siebie samego jako jerica Polski, ktéry pyta, czy
ktos kiedys wyzwoli go z jarzma, w jakie wzieli go obcy, ale i swoi’.

9 0 reakcji Pola na zarzuty Ujejskiego zob. takze Z. Sudolski, Zrédta inspiracji twérczych
Wincentego Pola, [w:] Wincentego Pola fascynacje literaturq i krajobrazem, pod red. T. Piersia-
ka, A. Timofiejewa, Lublin 2010, s. 22-23.
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Pare lat wcze$niej, bo w styczniu 1856 r., pisze Pol list poetycki Do Pana
Januarego Suchodolskiego, by podziekowa¢ mu za obraz Mohorta, tytutowego bo-
hatera jednego z najlepszych swoich poematéw. Przyjat dzieto z radoscia, ponie-
waz dostrzegt w nim rzadkie §wiadectwo duchowego porozumienia z rodakami
i oddziatywania wtasnych idei. W tym czasie Pol byt w ztym stanie psychicznym,
spowodowanym $miercig zony Kornelii (zmarta 28 sierpnia 1855 r.). Przestat pisa¢
i - jak twierdzi w wierszu - obraz Suchodolskiego przywrécit mu poczucie obowigz-
ku przyttumione osobistymi ktopotami. Tym razem - znéw w odniesieniu do wta-
snego bohatera, utrwalonego teraz réwniez malarskim pedzlem - twoérczos$¢ jawi
sie Polowi na podobienstwo Zoinierskiej powinnosci Mohorta, ktéra wymaga prze-
zwyciezenia stabosci, gdyz ,w szeregu nie wolno i jeknac¢”. Poeta jest wiec Zotie-
rzem, moze nawet przede wszystkim wtedy, gdy zamiast karabinu trzyma w reku
pidro i nim broni zagrozonych podstaw istnienia narodu. Twoérczos¢ poetycka bar-
dzo czesto zresztg okresla Pol mianem walki - wyniszczajacej i bolesnej, jesli trzeba
wystepowac takze przeciwko tym, ktérych obdarza sie najwieksza mitoscia.

Przekonanie o podporzadkowaniu dzieta sprawom i warto$ciom waznym dla
catego narodu otrzymuje skrajna juz posta¢ w krétkim dedykacyjnym Wierszu napi-
sanym na ,Piesniach Janusza” danych W. D. w 1864 r.

Ta muza nasza to biedna stuzebna,

Co krwia i tzami ptaci chleb powszedni -
Ale w tym domu tak bardzo potrzebna,
Ze i bogaci beda bez niej biedni. (VII, 424)

Wyodrebnione przed chwilg warianty rozumienia przez Pola zadan i funkcji
wtlasnej tworczosci odcinaja sie zdecydowanie od rozpowszechnionych w romanty-
zmie koncepcji poezji wieszczej, aspirujacej do przewodzenia narodowi. W zwigzku
z tym nie zajmuja go réwniez zwigzane z nimi tytaniczne rozterki duchowe prze-
zZywane przez natchnionego geniusza. Pol-poeta jest kreowany na miare bardziej
zZwyczajna. Jego misja polega przede wszystkim na obronie tradycyjnych wartosci,
odziedziczonych po przodkach i gwarantujacych tozsamo$¢ Polakéw w warunkach
niewoli oraz zagrozen ze strony obyczajow zrodzonych przez zdehumanizowa-
ng wspotczesnosc. Jej spetnianie nie budzi watpliwosci, kanon tradycji jest trwaty
i nie mozna go rewidowaé, jesli wiez z przesztoscia ma zosta¢ utrzymana. Zrédtem
frustracji jest natomiast dominujaca Swiadomos$¢ rozmijania sie z narodem, ktéry
utracit cze$¢ dla swojej historii. Krytycyzm, gorycz z tego powodu odczuwana nie
prowadza jednak do wzgardy wobec okaleczonej zbiorowosci, jak to sie wéwczas
czesto zdarzato w poetyckich deklaracjach. Zawody i rozczarowania zdaja sie tylko
umacnia¢ postannictwo straznika pamieci. Mozna by je okre$li¢ mianem swoistej
»pracy u podstaw” narodowego bytu. Metafory jefica, Zotnierza i stuzebnicy maja
wspdlne pole znaczeniowe, ewokuja mianowicie sytuacje zaleznosci, podporzadko-
wania i przymusu. Uwarunkowania te skutecznie podcinajg poecie skrzydta, jego
udziatem staje sie przyziemny, a nawet - jak widzieliSmy - podziemny trud, podej-
mowany bez nadziei na to, Ze szybko przyniesie oczekiwane owoce. Niemniej jest
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konieczny, gdyz bez niego zatraci sie i zginie nar6d, poddawany - zdaniem Pola -
presji obcych mu wzoréw obyczajowych, fatszywych idei spotecznych czy nowinek
ekonomicznych i technicznych, rujnujacych sposoby gospodarowania gteboko za-
korzenione na polskiej wsi.

Nie ma juz dzi$ potrzeby broni¢ péZnego Pola przed zarzutami o $lepy trady-
cjonalizm, obskurantyzm intelektualny, brak zaufania do cywilizacyjnego postepu,
gdyz wynikaty one gtéwnie z przekonan ideowych krytykéw. Jego poglady na §wiat
mieszcza sie wéwczas w granicach szeroko rozumianego konserwatyzmu wsparte-
go silng i szczera religijnoscia. Stad tez - jak mozna sadzi¢ - wywodzi sie wiekszos¢
jego lekow i obaw. Nie akceptowat wielu zjawisk wspotczesnej rzeczywistosci, bo
zbyt szybko oddalaty sie od Zycia w jego dawnym ksztatcie. Niemniej przeciez nie
odsuwat sie od tej rzeczywistosci i jesli jako dojrzaty juz poeta pragnat ocala¢ od
zapomnienia dawne obyczaje, to jako uczony, organizator i uczestnik przedsiewzie¢
naukowych, kulturalnych i gospodarczych silnie angazowat sie w dziatania biezace,
istotne w jego przekonaniu dla narodowych intereséw!’. Wsréd poezji okoliczno-
$ciowych odnajdziemy sporo wierszy poswiadczajacych te aktywnos$¢. Pozwalaja
one miedzy innymi na sformutowanie kilku spostrzezen o uzytych przez Pola spo-
sobach artykulacji tematu nauki oraz jej tworcow, ktéry w poezji romantyzmu nie
cieszyt sie przychylnym zainteresowaniem. Powody tej sytuacji sg raczej powszech-
nie znane, nie ma wiec potrzeby doktadniej tu ich omawia¢. Nieufno$¢ wobec pro-
fesjonalnych badaczy miata swoje Zrédta w przekonaniach ontologicznych oraz
w maksymalizmie poznawczym romantykéw. Niemata role - zwtaszcza w dojrzatej
fazie romantyzmu - odgrywaty tez motywacje religijne: to gorgca wiara wiodta du-
cha do prawd objawionych, ogarniajacych wszystkie dziedziny bytu, wchodzita wiec
w konflikt z nauka oparta na podstawach racjonalnych i empirycznych, czysto ludz-
kich, pozbawionych sankcji Bozej. Jesli taka ograniczona w swoich mozliwos$ciach
wiedza roscita sobie prawa do wytacznosci i nieomylnosci, traktowana byta jako
$Swiadectwo pychy cztowieka i sytuowana w orbicie wptywow szatanskich. W wielu
utworach romantykéw w poblizu zadufanych w sobie medrkéw pojawia sie diabet,
sam zreszta chetnie przybierajacy posta¢ uczonego czy filozofa. Won siarki piekiel-
nej czu¢ w odpowiednich scenach Il cz. Dziadéw Adama Mickiewicza, w Kordianie
Juliusza Stowackiego, w Nie-Boskiej komedii Zygmunta Krasiniskiego, by siegna¢ po
pierwsze z brzegu przyktady. Sporo materiatu na ten temat dostarczajg epigrama-
ty ze zbioru Zdar i uwag Mickiewicza, gdzie bezbozny filozof i szatan tworza pare
bohater6éw jednako oskarzanych o szerzenie ktamstwa i moralnego zta. Mistyczny
Stowacki witacza co prawda do swych przemyslen osiggniecia naukowe z réznych
dziedzin, ale traktuje je wytacznie jako materiat wyjsciowy dla wtasnej syntezy,

10" Jan Ortowski uznat program spoteczny Pola za bliski hastom pozytywistéw (tegoz,
Wincenty Pol o potrzebie ,mezéw pidra i nauki”, [w:] Obrazy natury i kultura. Studia o Win-
centym Polu, pod red. M. Loboz, Wroctaw 2015, s 493). Zob. teZ inne rozprawy tego autora:
Idea stowiariska Wincentego Pola z tej samej ksiazki oraz Troski Wincentego Pola o ocalenie
dziedzictwa kultury narodowej, [w:] Swiat Wincentego Pola. Romantyzm, realizm, pamie¢, pod
red. A. Timofiejewa, Lublin 2015.
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wykraczajacej daleko poza granice wyznaczane przez éwczesne metodologie ba-
dawcze. Cyprian Norwid w imie wiary odrzuca teorie ewolucji Darwina, za$ Teofil
Lenartowicz w péZnym wierszu Rozmowa chtopa z uczonym jeszcze raz potwierdza
wyzszo$¢ madrosci ludowej nad bezdusznymi teoriami astronoméw!™.

Stanowisko Pola w sprawach znaczenia nauki i dokonan jej przedstawicieli jest
odmienne, pozbawione lekéw, podejrzliwosci oraz braku wiary w mozliwosci tego
rodzaju dziatania. Bez wielkiego ryzyka mozna powiedzie¢, Ze jest po prostu bar-
dziej nowoczesne. Uzasadniaty taka postawe przede wszystkim jego osobiste do-
$wiadczenia jako badacza geografa, Swiadomego rygoréw formutowania twierdzen
naukowych i ich weryfikacji. Istotny byt tez - jak sie wydaje - inny czynnik. Poeta
zniést bowiem opozycje miedzy wiara a nauka, zwtaszcza nauka badajaca zjawiska
przyrodnicze, uznajac odkrycia tej ostatniej za zgodne z Boska wola. Wynikato to
wprost z zasad jego religijno$ci, mieszczacej sie w ramach katolickiej ortodoksji,
ktére w ostatecznym rachunku sprzyjaty postawie zaufania do stworzonego przez
Boga $wiata i cztowieka. Niemniej jednak zasady te wyznaczaty réwniez granice -
dopuszczaty badania szczegdétowe, ale wykluczaty oparte na nich $wiatopogladowe
uogolnienia sprzeczne z religijnym obrazem rzeczywisto$ci'z

Charakterystyczny z tego punktu widzenia materiat zawiera laudacyjny Wiersz
napisany z okolicznosci otworzenia w Uniwersytecie Pragskim fizjologicznego Zaktadu
przez J.N. Purkinie (1852). Bohater utworu, Jan Nestor Purkynie, znakomity czeski
fizjolog i anatom, znany byt Polowi osobiscie. Autor ukazuje go jako uczonego, po-
zostajacego pod wplywem Bozego natchnienia. Ono wtasnie umozliwia odkrycie
»wielkich tajnikéw natury”. Odkrycie to nosi wszelkie znamiona poznawczego re-
welatorstwa. Uwydatniaja je - rzadkie u Pola - odniesienia do motywéw mitologicz-
nych. Purkynie jest poréwnywany do Jowisza, bowiem - jak on - przynidst Swiatto,
,By sie §wiat przejrzat w prawdach wiekuistych”. Rozwija to poréwnanie nastepny,
wielce wymowny, fragment:

Jako Minerwa z czaszki Jowiszowej
Wynikta cata i od razu zbrojna -

Tak umiejetnos$¢ nowa z twojej gtowy
Wyszta i stoi jak posag spokojna. (V, 329)

11 Kwestie poznawczych i ontologicznych przekonan romantykéw omawiane byly
w licznych rozprawach szczegétowych, ktérych nie sposéb tu przywotywaé, ogranicze sie
zatem do wybranych uje¢ syntetycznych: M. Piwinska, Bég utracony i Bég odnaleziony. Bun-
townicy i wyznawcy, [w:] Problemy polskiego romantyzmu, seria pierwsza, praca zbiorowa
pod red. M. Zmigrodzkiej i Z. Lewinéwny, Wroctaw 1971, s. 251-301; J. Tomkowski, Misty-
cyzm oraz Spirytualizm, hasta w Stowniku literatury polskiej XIX wieku, pod red. J. Bachérza
i A. Kowalczykowej, Wroctaw 1991; M. Heller, Filozofia swiata. Wybrane zagadnienia i kie-
runki filozofii przyrody, Krakow 1992 (rozdziat Romantyczna filozofia przyrody, s. 109-128).

12 Stad rowniez i Pol nie zaakceptowat darwinizmu, jak Swiadczy o tym jeden z jego
listow do redakc;ji ,Przegladu Lwowskiego” z 3 stycznia 1871 r. Zob. Listy z ziemi naszej. Ko-
respondencja Wincentego Pola z lat 1826-1872, zebr., oprac. i wstepem opatrzyt Z. Sudolski,
Warszawa 2004, s. 484.
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Stowo praca, niejako naturalnie zwigzane z dziatalno$cig badawcza i wielokrot-
nie w takim konteks$cie u Pola spotykane, pada w zwigzku z osiggnieciami bohatera
utworu tylko raz. Ich warto$¢ podkresla natomiast leksyka kojarzaca je ze $wiattem
(oprocz tego centralnego wyrazu wystepuja jeszcze: blask, promien stoneczny, ja-
sno$¢). Zwraca uwage to, ze Pol zbudowat posta¢ Purkyniego w oparciu o cechy,
ktérymi najczesciej w jego czasach obdarzano poetéw, poetom za$ najwyrazniej ich
skapit. Nalezy do nich natchnienie, rozumiane jako kontakt z boska transcendencja,
co wnosi do charakterystyki aure sakralnosci, oraz przyznanie uczonemu tworczej
i poteznej sity ducha zdolnego przenikna¢ tajemnice rzeczywistos$ci.

Pisarz potraktowat Purkyniego jako osobisto$¢ naukowa o randze $wiatowej
i ponadczasowej. W utworze Jézefowi Brodowiczowi na 50-letniq rocznice petne-
go zastug publicznego zawodu (1867) potozyt natomiast nacisk na inne sprawy.
Wyeksponowat mianowicie wierno$¢ nauce i ofiarno$¢ adresata w jej stuzbie.
Jézef Brodowicz byt profesorem medycyny i dwukrotnym rektorem Uniwersytetu
Jagielloniskiego oraz prezesem Towarzystwa Naukowego Krakowskiego w latach
1839-1841 i 1847-1848 (funkcje te wéwczas taczono). Ten znakomity lekarz i or-
ganizator budzit jednak kontrowersje ze wzgledu na swojg postawe polityczna. Pol,
Swiadom ktopotdéw, jakich przysparza petnienie funkcji kierowniczych w kraju pod
obcym panowaniem, opowiada sie po jego stronie. Wspominajac o dawnych perype-
tiach Brodowicza na stanowisku rektora, obrzuca jego przeciwnikéw zgota niewy-
szukanymi inwektywami (robactwo, gniazdo wezy, méwi o nikczemnym matactwie
i szalbierstwie). Znédw dziata tu poreczny i podreczny schemat: wybitny Polak kon-
tra zawistne i niezdolne do honorowania rzetelnych osiggnie¢ otoczenie. Obronca
Swiatta wiedzy ostatecznie odnosi jednak zwyciestwo, o czym upewnia symbolika
wegetatywna, wprowadzona w koicowych partiach wiersza: co ,Kmie¢ Bozy”(takie
zaszczytne miano Brodowicz otrzymuje) zasiat

To ro$nie ojczyznie mito$nie
I stoi wérod dziejow stateczno. (V, 288)

Zasiat za$ - i to jest interesujace z punktu widzenia tego wywodu - jako nauczy-
ciel mtodszych pokolen oraz twoérca organizacyjnych warunkéw dla dziatalnosci
dydaktycznej i badawczej (o medycznych sukcesach jubilata utwér nie wspomina).
Skoro zatem podkresla Pol jego zastugi w tych szczeg6lnie sprawach, to znaczy, ze
umie docenic¢ ich wage dla rozwoju nauki jako waznej dziedziny narodowego Zycia.
To $wiadectwo trzezwego i szerokiego spojrzenia poety na kwestie funkcjonowania
uczonych w otoczeniu z wielu wzgledéw niezbyt przyjaznym ich misji.

Wiaze sie z tym inny jeszcze problem. Chodzi o instytucjonalizacje badan na-
ukowych. Réwniez to zagadnienie jest wyrazZnie Polowi bliskie. Dochodzi do gtosu
w dwdch wierszach okoliczno$ciowych. Pierwszym z nich jest wspomniany wyzej
utwor poswiecony zaktadowi fizjologii na uniwersytecie w Pradze. Rozpoczyna go
obrazowa pochwata ,dwdch sidstr”, czyli wielkich i dawnych szkét: wtasnie uni-
wersytetu w Pradze i Uniwersytetu Jagielloniskiego. Osrodki te traktuje autor jako
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niezmiernie wazne dla obu narodéw nie tylko dlatego, ze ,rozlaty Swiatto” wiedzy,
ale takze ze wzgledu na inne funkcje: dobrze stuzyty swoim ojczyznom w chwilach
trudnych i rozstawiaty je w $wiecie. Znaczenie instytucji naukowych dla podtrzyma-
nia narodowos$ci w momentach kryzysowych okresla szerzej Rytm na uroczystos¢
pieédziesigt letniej rocznicy zatozenia Towarzystwa Naukowego Krakowskiego, od-
czytany na publicznym posiedzeniu Towarzystwa dnia 16 maja 1868 r. Pol byt aktyw-
nym cztonkiem TNK3, dobrze znat realia jego dziatalnosci, miat tez jasno sprecyzo-
wang opinie na temat warunkdéw, w jakich nauka polska sie rozwija. Méwi o nich
w ten miedzy innymi sposoéb:

Bo tez za wiele i za bardzo wiele

Musiata praca duchowa zastapic;

Gdzie tylko stowo sta¢ mogto na czele,

Gdzie tylko natchnien wiek nie raczyt skapic.

[ z duma mozna by spojrzec za siebie,

Gdyby nie pamie¢ - z czego to wyrosto,

W jakim ucisku i w jakiej potrzebie,

Z bolescig wieku i serca sie niosto? (V, 318-319)

Latwo odczytac z tych stéw gorycz patrioty, Swiadomego, jak ogromne spusto-
szenia w sferze kultury i nauki spowodowata niewola polityczna. Dzi$, z perspekty-
wy wielu lat od tamtych czaséw, wiemy doskonale, Ze dziedziny te musiaty wtedy
spetnia¢ powinno$ci, jakie w normalnych warunkach naleza do kompetencji pan-
stwa. Pol zdawat sobie z tego sprawe juz woweczas, tym donio$lejsze byty dla niego
wszelkie, nawet drobne, przejawy owej ,pracy duchowej”, Swiadczace o wewnetrz-
nym zyciu Polakéw i dajace nadzieje na przysztosc¢:

..Z tego posiewu
Swiatta i prawdy, i Bozego krzewu
Uro$nie wielkie dobro dla Narodu,
Nim sie stulecie schyli do zachodu. (V, 321)

I tu - jak widac¢ - nie zapomniat Pol o sakralizacji prawdy naukowej; wcze$niej
powiedziat o niej, Ze jest to pochodzacy z nieba gtos aniota. Uczeni, dzieki ktérym
ten gtos jest styszalny (,na czas” - podkresla autor), sg zatem posrednikami miedzy
niebem a ziemia, ponadto okresla ich etos pracy, stuzby i poswiecenia. Frazeologia
utworu angazuje zesp6t poje¢ znanych juz po czesci z refleksji nad kondycjg po-
ety: wsrdéd nich pojawia sie gornik, wydobywajacy cenne kruszce i zelazo, nurek,
dostarczajacy pertly, oraz zupemnie juz swojska pszczota. Wida¢ w nich dazno$c do
konkretyzacji badawczego wysitku przez sprowadzenie go do bliskich potoczne-
mu do$wiadczeniu form ciezkiej pracy fizycznej. I uczeni, podobnie jak poeci, swe
dzieta okupuja cierpieniem, gdyz kieruje nimi mito$¢ do prawdy, ludzi i narodu -

13 Omodwienie aktywnosci Pola w TNK przynosi rozprawa F. Ziejki, Wincenty Pol - poeta
Krakowa, [w:] Wincentego Pola fascynacje literaturq i krajobrazem..., s. 193-223 (szczeg6lnie
istotna dla moich rozwazan jest jej czes¢ VI).
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bez wzgledu na trud pomnazajg skarby niezbedne do zachowania jego duchowej
samoistnosci.

Nie ma moze nic specjalnie dziwnego w tym, Ze profesor uniwersytecki obda-
rzony talentem wierszowania upamietnia instytucje i wydarzenia ze swego $rodo-
wiska, a w dodatku w jego przekonaniu spotecznie donioste. Niemniej jednak wtedy,
kiedy te wiersze powstawaty, nietatwo znaleZ¢ podobne przyktady sojuszu poezji
i nauki, bez trudu natomiast znajdziemy dziesiatki utworéw poswieconych arty-
stom i sztukom przez nich uprawianym, bo tu najlepiej realizowaty sie wyobrazenia
o tworczej naturze cztowieka, tak mocno akcentowane przez romantykéw. Na tym
tle praca badawcza mogta wydawac sie zmudnym i mato pociggajacym wyobraznie
mozotem, kojarzacym sie raczej z jaka$ zagracong pracownia czy zakurzong biblio-
teka niz ze swobodnym lotem mysli w ekscytujace przestrzenie Tajemnicy. Jeszcze
mniej atrakcyjnie wyglada¢ musiaty czynnosci stowarzyszen i placéwek naukowych,
ktérymi z taka powaga zajmuje sie Wincenty Pol. Zdecydowanie opozycyjne wobec
jego stanowiska sa na przyktad wiersze Norwida, pochodzace z tego samego mniej
wiecej czasu i bezposrednio poswiecone temu wtasnie zagadnieniu: Posiedzenie
(fraszka) i Teza (na Katedre Literatury). Maja one charakter humorystyczny, kpia
z fasadowosci i rzeczywistej bezproduktywnosci réznych Towarzystw-uczonych
i Akademii, zainteresowanych przede wszystkim formalnymi aspektami swego
dziatania, jak 6w ,komplet” z Posiedzenia czy ,sktadki” z innego jeszcze wiersza
pod tytutem Czas i Prawda, lub tez rozwazajacych problemy mato istotne badz zgota
bzdurne (,,Albowiem mozna z wiechy robi¢ konferencje”) - jak w Tezie. Poréwnanie
pogladéw dwoch poetéw pozwala na sformutowanie wnioskéw na temat przyczyn
tak znaczacych réznic miedzy nimi. Norwid bezruchowi akademickich ,mezéw”
przeciwstawia w Posiedzeniu wazne dla ludzko$ci wynalazki pasjonatéw, pozosta-
jacych poza oficjalnymi strukturami nauki:

- I siedza... siedzg... az tam gdzie$ na $wiecie
Wariat wynajdzie p ar ¢, a artysta
Podrzedny - promien stoneczny utrwalij,
A nieuczony jaki$ tam dentysta

0d wszech bolesdci cztowieka ocali...

A Akademie milcza... lecz w komplecie®.

Podstawa krytycznej oceny uczonego gremium jest tu wiec jego zupetna nieefek-
tywnos$¢ badawcza (podobnie i w pozostatych dwéch wierszach), razaco sprzeczna
z mozliwo$ciami i celami, do jakich zostato powotane. Dla Norwida liczy sie wytacz-
nie ten ostateczny rezultat — odkrycie, ktére zmienia na lepsze ludzki $wiat. W tym,
ze takie odkrycia sktonny byt wigza¢ gtéwnie z zaangazowaniem wybitnych jedno-
stek, mozna dopatrywac sie ech romantycznego indywidualizmu, potwierdzanego
tez przeciez przez obserwacje: o postepie wiedzy decydowaty w XIX wieku przede

14 C. Norwid, Pisma wszystkie, t. I: Wiersze, cz. 1, oprac. ].W. Gomulicki, Warszawa 1971,
s. 171. Dwa pozostate utwory Norwida znajdujg sie w t. Il Pism wszystkich: Teza... na s. 256,
Czas i Prawdanas. 101-102.
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wszystkim osiggniecia jednostkowe. Pol patrzy na te sprawy inaczej, dla niego - jak
sie wydaje - najwazniejszy jest sam fakt istnienia i trwania krajowych instytucji na-
ukowych, natomiast kwestie ich wktadu w rozwdéj wiedzy usuwa jakby na plan nieco
dalszy. Je$li Norwid z kasliwg ironia wprowadza do Posiedzenia motyw ,,ogromnej
sali”, z ktérej ,wyniesiono $Smiecie / I kurz otarto z krzeset” przed obradami akade-
mikoéw, to autor Rytmu... daje w nim wyraz wielkiej satysfakcji z powodu uzyskania
przez TNK dtugo oczekiwanej siedziby wtasnej, gdyz upatruje w niej rekojmie dal-
szego pomy$lnego dziatania. Z réwna satysfakcja podkresla przy tym, ze siedziba
ta powstata miedzy innymi z ofiar spoteczenstwa, czyli z owych sktadek, z ktérych
natrzasa sie Czas i Prawda. Tu, w Polsce pod zaborami, miary sukcesu byty - jak wi-
da¢ - zupetnie rézne od tych, jakimi postugiwat sie ,$wiata obywatel” Norwid'>. Do
podobnych wnioskéw sktania lektura wiersza W pamietnej ksiedze zwiedzajqcych
zbiory ojczyste Wiodzimierza Dzieduszyckiego (VII, 389)'. Wzgledy merytoryczne,
naturalnie przeciez zwigzane z muzealna ekspozycja, najwyraZniej nie sa dla Pola
najbardziej istotne. Wspomina tylko og6lnie o ptynacym z niej ,pozytku wieku”, na-
tomiast z naciskiem podkre$la, Ze przedsiewziecie Dzieduszyckiego to $wiadectwo
mito$ci Boga i ojczyzny, ktére przyniesie narodowi stawe, a rownoczes$nie zmaze
»stare winy” i sptaci ,stary dtug”, czyli - jak sie mozna domysla¢ - spetni patriotycz-
ne zobowigzania wobec przodkéw oraz kraju, ukazujac ,dary ziemi” polskiej i, skar-
by ducha” Polakéw. Doda¢ tu mozna, Ze wage rozmaitych organizacji i instytucji na-
ukowych dla naszej kultury akcentowat réwniez pisarz we wspomnianym juz cyklu
prelekcji lwowskich o polskiej dziewietnastowiecznej literaturze®.

Przeglad poezji okoliczno$ciowych Wincentego Pola potwierdza dominujace
w ostatnich latach opinie o jego znaczacym miejscu w zyciu literackim i umystowym
XIX wieku. Wskazuje przede wszystkim na Sciste zwiazki piewcy piekna ojczystych
krajobrazow i ojczystej historii z czasem jak najbardziej aktualnym, z ludZmi, wy-
darzeniami i problemami, decydujacymi w duzej mierze o obliczu trudnej krajowej
rzeczywistosci, ktora starat sie wspottworzy¢ i ksztattowac¢ jako poeta i uczony.
W mtodosci spetniat swéj patriotyczny obowiazek w sposéb niejako standardowy
dla pokolenia: zostat Zotnierzem i autorem poezji tyrtejskich. PdZniej jego wybory
zyciowe juz tak oczywiste nie byty i to ta zapewne okoliczno$¢ przysporzyta mu wie-
lu przeciwnikéw jeszcze za zycia. Z dzisiejszej perspektywy wybory te okazuja sie
nader interesujace. Poezja pozostata i chociaz zmienita swoj charakter nadal mia-
ta oddziatywa¢ na rodakéw, Zotnierza natomiast zastapit profesor uniwersytecki

15 Wptyw potozenia (pisarz krajowy - pisarz emigracyjny) na poglady Pola i Norwida
podkresla A. Lukomska w instruktywnej rozprawie , Nie umiejg uczynic literatury przytomng
i potrzebngq dla narodu”. Wincenty Pol i Cyprian Norwid o zadaniach artysty i sztuki narodowej,
[w:] Swiat Wincentego Pola. Romantyzm, realizm, pamiec.., s. 93-108. Autorka nie odnosi sie
tutaj do kwestii rozumienia nauki przez obu pisarzy, ale pomyst skonfrontowania ich postaw
jest nader interesujacy, a wiele spostrzezen z niego wynikajacych zgadza sie z intencjami mo-
jego szkicu.

16 Zob. K. Karolczak, dz. cyt., s. 674-675.

17 Zob. M. Loboz, dz. cyt., s. 168-169.
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i badacz przyrody, twérca nowej u nas dyscypliny naukowej, zgodnej z trendami
nauki europejskiej'®. To przemiana godna szacunku, wskazujgca na otwarty umyst
Pola, jego poglebiona swiadomos¢ proceséw cywilizacyjnych, charakterystycznych
dla nowoczesnych spotecznosci. I chociaz, jak wskazuja analizowane tu utwory,
powinno$ci nauki w kraju rozumiat w sposéb specyficzny, wprzegajac ja przede
wszystkim w stuzbe narodowi, a mniejsza role przyznajac jej zobowiazaniom czysto
poznawczym, to sam jako badacz doskonale godzit oba te zadania. Inaczej rzecz sie
ma z poezja. Za jej uprawianie w warunkach niewoli politycznej ptaci sie jednak
wyzsza - jak sie wydaje - cene, zwlaszcza wtedy, gdy powotaniu temu patronuje
szczery i goracy patriotyzm. Cene te zaptacit réwniez autor omawianych tu wierszy
i w nich po cze$ci zostata ona okreslona. Wyraza sie znamiennym ograniczeniem
autonomii tej sztuki. Koncepcja tworczosci poetyckiej jako petnej mitosci ofiary dla
narodu, poniesionej przez poete rezygnujacego z wtasnych artystycznych ambicji,
dydaktyzm jako najwazniejszy cel poetyckiego stowa, naiwna niekiedy religijnos¢
orientujg sie wyraznie ku biedermeierowi'® i mimo zrozumienia oraz sympatii dla
intencji Pola kaza przeciez sytuowaé go wsréd pisarzy mniejszego lotu, o tyle waz-
nych, ze karmili ,,chlebem powszednim” poezji szerokie rzesze czytelnikow.
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Poets and scholars in Wincenty Pol’s occasional poems

Abstract

The first part of the paper is dedicated to Wincenty Pol’s occasional poems, dedicated to
poets and poetry, and on that basis, it is possible to reconstruct the author’s perception of
the situation of poets and poetry, as well as their role in society deprived of political identity.
The second area of discussion are Pol’s works, which are addressed to scholars and, at the
same time, emphasise the significance of their activity for the spiritual condition of the Poles,
and indicate the originality of the poet’s (and an active researcher’s) reflections in relation to
individual and collective research initiatives.

Key words: occasional poetry, Romanticism, biedermeier
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Dwa ,tzawe” apele Marii lInickiej (Do siéstr moich)

Kiedy czyta sie wiersze Marii Ilnickiej, jakze trafnie nazwanej przez Edmunda Jan-
kowskiego ,1zawnica”! i przeciwstawionej ,podpalaczkom” - Elizie Orzeszkowej
i Marii Konopnickiej, nasuwa sie pytanie: jak to mozliwe, Ze byta ona autorka (lub
wspotautorky - z bratem Janem Majkowskim) ptomiennego, radykalnego Manifestu
22 stycznia 1863 roku? Maria Hulewiczowa, sporzadzajac poetce biogram do Pol-
skiego stownika biograficznego, hipoteze te pomineta milczeniem?, ale przypuszcze-
nie autorstwa, po$wiadczonego przez wspoétczesnych Ilnickiej (m.in. jej wieloletnie-
go przyjaciela Stanistawa Krzeminskiego czy Mariana Dubieckiego?®), pozwalatoby
sadzi¢, ze identyfikowata sie ona z rewolucyjnymi przekonaniami ,czerwonych” i ze
jej poglad na udziat kobiet w narodowym zrywie byt jednoznacznie aprobatywny*.
Manifest ktadt nacisk na ofiarne mestwo, heroizm i dyktat walki, okreslanej jako
»2Swieta”. Ochotnikom wyznaczano range meczennikéw w sensie moralnym - ,boha-
teréw” i ,,olbrzyméw”. Singularne, dobitne apostrofy skierowane do potencjalnego
uczestnika zrywu oraz zastosowanie czasownikéw imperatywnych wskazywaty na
wybitny emocjonalizm. Przy tym grozba anatemy za niepostuszenstwo w sprawie
byta chwytem retorycznym majacym wywotaé poczucie wspotodpowiedzialnos$ci
za naréd i jego przysziosc.

Tymczasem w aktywnosSci publicystycznej i literackiej Ilnickiej daje sie zauwa-
zy¢ wyrazng linie konserwatywng, wyrazajaca sie w aprobowaniu obyczajowego
status quo. W dziejach polskiej prasy okresu popowstaniowego zapisata sie ona jako

1 E.JankowsKi, Z réznych sfer. Studia i portrety, Warszawa 1994, s. 144.

2 M. Hulewiczowa, IInicka Maria, [w:] Polski stownik biograficzny, t. X, Wroctaw-War-
szawa-Krakow 1962-1964, s. 155-156.

3 M. Dubiecki, Wspomnienia Matki i Corki z powstania 1863 roku, Emilii Heurichowej
i Teodory z Heurichéw Kislariskiej [rec.], ,Kwartalnik Historyczny” 1919, t. XXXIII, s. 132.

* W. Caban, Kobiety i powstanie styczniowe, [w:] Kobieta i swiat polityki. Polska na tle
poréwnawczym w XIX i w poczqtkach XX wieku. Zbior studiéw, red. A. Zarnowska i A. Szwarc,
Warszawa 1994, s. 63.
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nader ostrozna redaktorka, retuszujaca emancypacje kobiet, ktérych obowiagzki re-
dukowata do praktyk niewykraczajacych poza krag domowy i rodzine. To tutaj -
zdaniem pisarki - kobieta miata petni¢ role kochajacej i wspierajacej matzonki, opie-
kunki, wychowawczyni dzieci. Jej wyksztatcenie (wytacznie zawodowe, praktyczne)
profilowata Ilnicka, dopasowujac go do tego modelu zycia. ,Bluszcz”, ktérego przez
trzydzie$ci lat byta redaktorka naczelng, propagowat taki model kobiecosci, jaki ona
sama reprezentowata, do jakiego zostata wychowana i jaki akceptowata®. Trudno
w ogble méwi¢ o charakterze emancypacyjnym pisma®, stusznie nazwanym przez
Orzeszkowa ,kilkoma tokciami r6zowej gazy”’.

Do wzmocnienia opinii o zachowawczych pogladach Ilnickiej musi przyczynic¢
sie tez fakt napisania przez nig okoto 1861 r. pie$ni Do sidstr moich [,Polki! kiedy
przed waszym okiem zalzawionem”] wyznaczajacej kobietom okres$long sta-
tyczna misje ideologiczng: $wiadczenie Zatoba i modlitwa o krzywdzie narodu.
Nieprzypadkowo wiec identyfikuje sie Ilnicka jako propagatorke konserwatywnie
pojetego wzorca matki-Polki, cichg strazniczke kultury polskiej i depozytariuszke
zasad wiary katolickiej®. Ten aspekt widzenia jej pisarstwa poteguje wyrazista de-
klaracja poczyniona w drugiej pies$ni Do sidstr moich [,Dolo niewies$cia!”]. Wedle
autorki kobieta ma do spelnienia jedng tylko powinno$¢ - macierzynistwo, w nim
bowiem spetni sie catkowicie, niczego wiecej nie pragnac. Nie zmieniajgc tytutu® no-
wego tekstu, skonwertowata poetka jego tres¢; wskutek zmiany sytuacji polityczno-
-spotecznej, wygasniecia tendencji oreznych, wzmocnienia za$ organicystycznych,
zadania kobiet - zdaniem redaktorki ,Bluszczu” - zredukowaty sie do bycia opie-
kunka domowego ogniska.

O pierwszej pies$ni Do sidstr moich, powstalej dwa lata przed zrywem 1863 r.,
tak pisze Dionizja Wawrzykowska-Wierciochowa:

5 Biogramy Ilnickiej zawierajg mnéstwo btedow i przeinaczen. Sprostowania do nich
zob. D. Samborska-Kuku¢, Kilka uwag do biografii i dziatalnosci publicystycznej Marii IInickiej,
,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2018, t. IT (48), s. 375-387.

¢ R.Kotowski, Popularyzacja aktywnosci spotecznej kobiet na tamach tygodnika ,Bluszcz’
w latach 1918-1939, [w:] Kobieta i media. Studia z dziejow emancypacji kobiet, red. P. Perkow-
ski, T. Stegner, Gdanisk 2009, s. 94.

7 List E. Orzeszkowej do E. Piltza z 28 wrzesnia 1883 r., [w:] E. Orzeszkowa, Listy zebra-
ne, oprac. E. Jankowski, t. I, Wroctaw 1955, list 2, s. 180. Opozycyjny wobec ,Bluszczu” byt
,Swit” Marii Konopnickiej, ktéry poetka zaczeta wydawaé w r. 1884. Wymowne zwlaszcza
byto poetyckie credo Konopnickiej zamieszczone w numerze inicjalnym, dobitnie demaskuja-
ce nie tylko zniewolenie narodowe, ale i rezim patriarchatu (ktéry - jakze bole$nie - odczu-
wata na sobie poetka, jedna z naszych najdojrzalszych, najbardziej Swiadomych emancypan-
tek), zob. M. Konopnicka, Na rozswicie, LSwit” 1884, nr 1, s. 2.

8 R. Bednarz-Grzybek, Kwestia kobieca. Rodzina - wychowanie - edukacja. Bibliografia
adnotowana zawartosci czasopisma ,Bluszcz” (wybor za lata 1865-1905), Lublin 2016, s. 13.

J

9 Idea ,siostrzanosci”, spopularyzowana przez dwudziestowieczne feministki, a ozna-
czajaca wspoélnote losu kobiet bez wzgledu na rase, narodowo$¢, orientacje seksualna, po-
strzegana jest przez Ilnicka mocno subiektywnie. Poetka identyfikuje sie z wyobrazong przez
siebie ,wspélnota siéstr”, nie dopuszczajac jednak odmiennego anizeli przez nig proponowa-
ny modelu spotecznego funkcjonowania.
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Gtebokie wewnetrzne pobudki zatoby wyrazita Maria Ilnicka w wierszu Do sidstr
moich. Gdy Zmichowska wiersz pochwalita, postanowiono powieli¢ go w odrecz-
nych odpisach i rozkolportowaé. Wtedy [Wanda] Uminska zaproponowata, aby
wiersz drukowac. Nie przyznata sie, ze wie o istnieniu tajnej drukarenki Frankow-
skich. Zlecono jej, by sie ta sprawa zajeta. W kilka dni pdzniej, gdy juz jej starania
dostania sie do Cytadeli uwienczone byly pierwszym powodzeniem, przyniosta
paczke drukowanych ulotnych odbitek owego wiersza'®.

Tresc¢ tego wiersza byta nastepujaca:

Polki! kiedy przed waszem okiem zatzawionem
Mordowano wam braci, krzyze zniewazano,

Gdy straszny jek rozpaczy wstrzgsnat waszem tonem,
A po nocy meczenstwa krwawe wstato rano,

Wtedy Wy wszystkie w szatach sierocej zatoby
Wyciagnetyscie w niebo dionie btagajace,

I zaniosty na $wieze meczennikéw groby.

Z wieticem skrwawionych cierni, wasze tzy gorace!
Ale Polki! ofiara jeszcze nieskoniczona,

Krwia i tzami musimy dopenic¢ kielicha,

Tylko z nowa bolescia niech nam wstapi w tona
Wytrwatos¢, jak wasz pacierz, $wieta, chociaz cicha;
I péki dton przemocy piers nasza przygniata,

Poki tancuch niewoli karki wolnych krwawi,

Niech czarna suknia Polki $wiadczy wobec §wiata

0 najstraszniejszym gwatcie zbrodniczych bezprawi.
I jak kir zabitego niech o zemste wota,

Budzac nam razem w piersiach zemsty tej pragnienie,
A cien od niej pa$¢ musi az na wrogéw czota

[ wszystkich ludéw $pigce przebudzi¢ sumienie,

[ B6g w btekitach moze ujrzy ja nareszcie.

Ujrzy ten smutny catun wiecznego wdowienstwa,
Wtedy niewiasto polska! wszystkie twe bolesci,
Wtedy mu wydaj wszystkie 1zy twego meczenstwa;
Powiedz jak ojcéw twoich brano na katusze,

Jak braci twych pedzono w Sybiru step dziki,

Jak zbydlecano biedna ludu twego dusze,

Gaszac mu wszelkie $wiata BoZzego promyki.

Ale we krwi ofiarnej jest jakas moc $wieta,

Ktéra namaszcza synéw meczenniczych czota:
Polko! nim Bég pozwoli skruszy¢ nasze peta,

[ na Golgote zesle jasnego aniota,

Ty badz jak owa blada cdra Izraela,
Co ztotg kose swojg stargawszy w zatobie,

10 D. Wawrzykowska-Wierciochowa, Z umitowania. Opowies¢ biograficzna o Wandzie
z Wolskich Uminskiej, Lublin 1973, s. 91.
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Uwineta w nig krwawe stopy Zbawiciela,
[ wierzac w zmartwychwstanie, czuwata na grobie®'.

Peten mocy i szczerego zapatu apel do polskich kobiet: wdéw i ,Antygon”,
akcentujgcy biernos¢ ich rozpaczy, miat je wesprze¢ duchowo, a wyznaczajac im
miejsce - przy boku walczacych mezczyzn - sktoni¢ do zadzy zemsty na wrogu.
Bierno$c¢ kobiet, graniczaca z ofiarnoscia, jest bowiem uwarunkowana przyrodzong
im niejako niemocg, niemoznos$cig dziatania, czynnego sprzeciwu wobec poczynan
nieprzyjaciela: mordowania Polakéw, zsytania ich na Syberie, zniewazania kato-
lickich symboli, gwalcenia praw, ponizania. Wytrwata, cicha, pograzona w zatobie
kobieta polska ptacze i modli sie na grobie zamordowanych ojcéw, mezdéw, braci,
urasta przez to do roli §wietej meczennicy, ktérej zalow wystuchuje sam Bog. Ilnicka
wzywa kobiety do ,,dopetnienia kielicha tzami i krwig”, zapowiada wypadki, ktérym
beda one musiaty stawi¢ czota, przez ktére beda musiaty przejs¢, gdy ich najblizsi
polegng w walce. Pragnienie zemsty powinno sta¢ sie wiec silniejsze niz bole$¢ po
utracie ukochanych, ,czarna suknia Polki” ma zaswiadcza¢ o Smiertelnej przemo-
cy, jakiej dopuszczono sie wzgledem polskich bohateréow. Meskich bohateréw. Ich
sakralizacja wyrazona motywem Golgoty i Grobu Panskiego prowadzi do analogii
ze zmartwychwstaniem Chrystusa, motywem przewodnim polskiego mesjanizmu?2.
Obowiazkiem kobiet jest w meczenstwie tym uczestniczy¢, cho¢ udzial ten powi-
nien mie¢ charakter podrzedny, maja bowiem czuwac przy mogitach i oczekiwac na
dzien narodowej rezurekcji. Ekspozycja kobiecych, przyrodzonych - zdaniem po-
etki - cech to przede wszystkim umiejetnos¢ ptaczu i poddawania sie woli innych.
Cwiczenia duchowe kobiet polega¢ maja na nauce wytrwatoéci w biernej, cichej, in-
trowertycznej postawie ,ptaczki zatobnej” lamentujacej nad zwtokami najblizszych.

Potwierdzeniem $wiatopogladowych przekonan byta jedna z jej pierwszych
wypowiedzi na tamach ,Bluszczu”. W 2. numerze z r. 1865 w taki spos6b charakte-
ryzowata kobiete:

Jej ustroj delikatniejszy, wrazliwo$¢ wieksza, jej uczuciowos¢, tagodnosé, dobro¢,
nie pozwalaja jej by¢ zawsze jasnowidzacym rozsadkiem, bezwzgledna sprawiedli-
woscig. Wrodzona skromno$¢ utrudnia jej sprawy pozadomowe, a natura jej ko-
chajaca, sktonna do poswiecen, zaparcia sie, fatwowierno$ci nawet, musi czynic jg
ulegta rzagdowi mezczyzny. Kto by chciat emancypowac z tego kobiete, uczynitby ja
nieszczesliwg, zwalajac na nig ciezar nad sity, trud niemozliwy przy naturalnych jej
obowigzkach w rodzinie®?.

A zatem z gory zaktadata redaktorka, ze kobiety musza podlega¢ ,rzadowi mez-
czyzny”, swoje zdanie opierajac na ich rzekomych przyrodzonych predyspozycjach

11 M. Ilnicka, Do siéstr moich, [w:] Polska w piesni 1863 r., zebr. i utoz. S. Lam i A. Brzeg-
-Piskozub, Lwow 1913, s. 27-29.

12 Zob. M. Skrzypek, Obraz kobiety-Polki w pdZnoromantycznej poezji powstania stycz-
niowego, ,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Filologia Polska. Hi-
storia i Teoria Literatury” 2013, z. 13, s. 17.

13 [M. Ilnicka], Rodzina, ,Bluszcz” 1865, nr 2, s. 1.
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psychofizycznych. Generalizujac, odjeta kobiecie rozsadek i poczucie sprawiedliwo-
$ci, a potrzeby inne anizeli zaspokojenie gtodu mitosci i opiekunczosci uznata za
sprzeczne z jej natura. Wyznaczyta jej okreslone miejsce, poza ktére wychodzié nie
powinna, nie moze, a nawet nie chce. Wypowiedz Ilnickiej stanowi przestroge przed
emancypacja rozumiang jako odrywanie kobiety od spraw domowych. Ilnicka jest
przekonana, ze wszelkie obowiazki spoza kregu rodzinnego unieszczesliwia kobie-
ty, narzucajac im ciezar nie do udzwigniecia, wszak zajmowanie sie sprawami domu:
spizarnia, stotem i wychowaniem dzieci pochtaniajg je bez reszty. Totez sieganie po
zawody ,meskie” spowodowatoby nazbyt wielkie obcigzenie, ktérym z pewnoscia
nie podotataby, a jesli nawet, efekty tej dziatalnosci bytyby niewatpliwie utomne.

Narcyza Zmichowska, wspominajac mtoda Ilnicka w listach do Wandy
Grabowskiej, tak o niej pisata: ,Ilnicka jest bardzo dobra i potulng, i wzorowa me-
zatka', ,Ilnicka, znam ja, najpoczciwsze w szajce literackiej stworzenie, dobra, ale
watowg, miekka, ustepng dobrocig”*s, ,[...] najgorsze utrapienie, ze ta Ilnicka tak
tatwo ptacze - a ja mam dla niej osobista wdzieczno$¢ za poczciwos¢ jej talentu i po-
czciwos$¢ jej stanowiska towarzyskiego”!®. Antoni Zaleski cieszyt sie, ze cho¢ ,pani
IInicka, [jest] «rozanielona wielce», [jest] przynajmniej cicha, spokojna, nie narzu-
cajaca sie ze swymi reformatorskimi zapedami”'’. Te opinie pozwalaja cze$ciowo
zrozumie¢, dlaczego ,siostry”, adresatki obu piesni Ilnickiej, miaty zadania i cele za-
planowane wokét rerum domesticae.

Jednoznacznie reakcyjny punkt widzenia na kwestie kobieca wyraZnie arty-
kutowata w przestaniu egzaltowanej pie$ni o tym samym tytule, co dynamiczny
wiersz sprzed lat: Do sidstr moich [,Dolo niewie$cia!”]. Warto, jak w przypadku po-
przedniej piesni, i te zacytowac w catosci:

Dolo niewiescia! $wieta wielka 1zg mitosci,
Niezmierny skarbiec szcze$cia dano ci w rozptate,
0dkad Marya w gwiazdzista obleczona szate,
Okazata nam droge naszg $réd ludzkosci.

Droga prosta i tatwa, bo na nig popycha

Jaki$ aniot, str6z Bozy, serdeczne natchnienie!
Drgajac w piersi kobiecej jak melodia cicha,

Wota na nig: Kaptanko! Oto namaszczenie...
Namaszczenie mito$ci; niem opromieniona
Niewiasta polska stoi w przybytku domowym;

To nie Westalka Rzymu biato przystoniona,

Nie druidka poganska w wienicu swym debowym.
Plomie tego ottarza, ktory strzeze ona,

14 N, Zmichowska, Narcyssa i Wanda. Listy Narcyzy Zmichowskiej do Wandy Grabowskiej
(Zeleriskiej), wyd. i wstep T. Boy-Zelenski, Warszawa 1930, s. 96.

15 Tamze, s. 110.

6 Tamze s. 123.

17 A. Zaleski, Towarzystwo warszawskie. Listy do przyjaciétki przez baronowq XYZ, War-
szawa 1971, s. 379.
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Stokro¢ $wietszym i czystszym promieniem jasnieje:
To matka chrzes$cijanka! Mlekiem swego tona
Karmi, a zywem cieptem piersi swojej grzeje
Dzieciatko zlotowtose, jak aniotek Bozy:

Tylko zda sie skrzydetek do ramion mu trzeba,
Tylko rabka obtokéw i promyka zorzy.

A u$miechnie sie ziemi i wzleci do nieba.

Lecz nie, aniotek do niej wycigga raczeta,

Rézowe swe usteczka do ust jej przytula,

Piers jej drzy, zbytkiem szcze$cia niemal ucisnieta,
Chce sie zasSmia¢, a ptacze i $piewa i lula.

Az sie skleity modre oczki niemowlecia...

Matko! Teraz stréz aniot zajmie miejsce twoje;

Nie, nie, jasny Aniele! Czuwajcie oboje,

Ona nie zdota swego rozemkna¢ objecia.

Ona bedzie noc cata kleczy¢ pochylona,

Noc cata patrze¢ cicho w u$pione swe dziecie,

A kiedy pierwszym zorzy blaskiem zaptoniona,

Ku niebu wzrok w poboznym podniesie zachwycie:
Siostry moje! Pytacie, czy ona szczesliwa?

Czy zadza innej doli w mys$lach jej zagosci?
Przeszto$¢ z przysztoScig w Swiete spajajac ogniwa,
Ona skarb swego szczes$cia ztozyta w mitoscil...

I chociaz moze nieraz na tej Zycia drodze,

Gorzkiej z6ici z ziemskiego zaczerpnie kielicha;
Cho¢ nieraz moze z oczu 1za poptynie cicha,

A miecz bolesci serce jej przeszyje srodze;

Ona jeszcze spetnionym uwieniczona celem,

Ku niebu za aniotem patrzac tajemniczym,

Czuc sie bedzie szczes$liwa tem $wietem weselem,
Co nad Maryi schylonem potyska obliczem.

Bo mitos$¢, co goragcem objeciem Cheruba

Utulita w swoj uscisk tono jej niewiescie,

Na wszystkie ziemskiej nedzy troski i bolescie,
Wzniosta ja po ognistej drabinie Jakuba,

Az tam, skad juz na krwawej Golgoty wyzynie,
Zielona rozdzke palmy widzi sie jedynie!'®

Kobieta jako kaptanka domowego ogniska, karmiaca piersig ,dziecie ztoto-

wlose” - oto wizja kobiecosci, ktéra poza mitoscig macierzynska, podniesiong do
rangi Swietosci, niczego wiecej nie zgda i niczego wiecej nie potrzebuje, poniewaz
tak zostata stworzona i taki los zostat dla niej zaprojektowany zaréwno przez na-
ture, jak i stuzebna wobec niej - kulture. Ilnicka wyizolowata kobiece pragnienia,
sprowadzajac je go biologizmu, do macierzynstwa, ktére uznata za uszczesliwiajace,

18 M. Ilnicka, Do sidstr moich, [w:] Kobieta w poezji polskiej. Gtosy poetéw o kobiecie, War-

szawa 1907, s.216-217.
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a zatem wyczerpujace i wystarczajace. Wiersz tchnie sielankowoscia, poraza naiw-
nym, jednostronnym punktem widzenia. Zadziwia, Ze redaktorka opiniotwoérczego
czasopisma dla kobiet, przemawiata gtlosem mezczyzn, w jej ustach bynajmniej nie
ironicznym, sekundowata tym wszystkim konformistom, dla ktérych kazdy ruch
w sferze emancypacji kobiet byt zawtaszczeniem patriarchalnego porzadku ustano-
wionego w celu odnoszenia konkretnych korzysci, przede wszystkim decydowania
w kwestiach prawnych i ekonomicznych. Najbardziej zadziwia jednak to, ze IInicka -
wychowanka gto$nej w Warszawie pensji Apolonii Plewinskiej, ktéra wyposazata
swoje uczennice w wiedze nie tylko praktyczng, ale i ksztattowata ich tozsamos¢,
naktaniata do samodzielno$ci i mawiata: ,Panienki! BadZcie raczej pastuszkami kur
i gesi, ale nie badzcie nigdy rezydentkami”® - znajac doskonale nauki przetozone;j,
sama uprawiata zgota inny, wsteczny rodzaj edukacji publicznej, powielajac sztam-
py?’. Szkoda, ze jako redaktorka ,Bluszczu” nie kultywowata, jak jej wychowawczy-
ni, tej linii emancypacji wtedy, gdy po klesce powstania nagle osamotnione kobiety
musiaty stawi¢ czota surowym wyzwaniom ekonomicznym: zdoby¢ zawéd i prace,
by utrzymac siebie i swoja, nieraz bardzo liczng, rodzine. Lamentacje nad mogita-
mi polegtych, skadingd bedace znakami trwato$ci pamieci, lulanie ,ztotowtosych
dziecigtek”, skadinad urocze, mialy wedle poetki zastapi¢ dziatania nieestetyczne
i niekobiece - walke o byt. Utrzymywanie kobiet w nie§wiadomo$ci ich potencji, mi-
nimalizowanie ich potrzeb, redukowanie umiejetnosci oraz mnozenie stereotypow
stanowito istotny hamulec do rozwoju cztowieczenstwa kobiet. Wyodrebnianie
ich ze Swiata ludzkiego jako istoty stabe, z natury bedace nomen omen bluszczem
potrzebujacym stabilnego oparcia, podkreslanie nieusuwalnej stabosci fizycznej
i umystowej, wreszcie wskazanie ciasnych obszaréw ich dziatalno$ci, zawsze pod-
legtych i niewymagajacych niczego, poza emocjami, byto rodzajem propagandy
i sabotowania réwnouprawnienia. Nie do maskulinistycznej mimikry, rozumianej
czestokroc¢ jako skarlenie etyczne, ale do prawa do zycia $wiadomego i cze$ciowej
przynajmniej autonomii.

Bytoby, rzecz jasna, naiwnos$cia sadzi¢, Zze prawo do samostanowienia rozu-
mianego jako zyciowa zaradno$¢ miato by¢ powszechne i ze takie byty oczekiwa-
nia wszystkich kobiet. Wszak jeszcze w szkicu z r. 1889 W sprawie emancypacji
Gabriela Zapolska, ktéra teoretycznie (bo przeciez nie w zZyciowej praktyce) i prze-
wrotnie (bo wypowiedZ dotyczyta inteligentek) odcinata sie od ruchéw profemini-
stycznych, pisata: ,jestem przeciwna wdzieraniu sie kobiet na stopnie dotychczas

19 M. Ilnicka, Apolonia Plewinska, ,Bluszcz” 1873, nr 3, s. 18.

20 W tym kontekscie warto wspomnie¢ o powtarzanym przez réznych badaczy rze-
komym zbawiennym wplywie jej nauczyciela, Stanistawa Jachowicza, ktéry miat ja (i wiele
innych swoich uczennic) zacheci¢ do aktywnosci literackiej. Zwazywszy jednak na §wiatopo-
glad Jachowicza i wtérowanie mu jego matzonki, Antoniny z O$niatowskich, ten wptyw nie
moégt mie¢ charakteru inspirujacego do samodzielnosci. Bajkopisarz z Dzikowa miat wyrazi-
ste poglady konserwatywne, o czym $wiadczy¢ moga wypowiedzi jego Zony, nawet jak na lata
czterdzieste zadziwiajaco reakcyjne az do samoponizenia - zob. Antonina J[achowiczowa],
Kobieta, ,Pierwiosnek” 1841, s. 219-226.
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przez mezczyzn zajmowane”?!, widzgc dla nich prawie wytgcznie role zon i matek??,
co potwierdzita w Fin-de-sieclistce, szydzac bezlito$nie ze swojej (anty)bohaterki.
Jednakze czym innym byty mizoginiczne fantazje ekscentrycznej Zapolskiej, a czym
innym publikowane na tamach ,Bluszczu” wypowiedzi i wiersze redaktorki, z kté-
rymi miaty prawo identyfikowac sie jego czytelniczki.

Trudno rozsadzi¢, co legto u podstaw $wiatopogladowych Ilnickiej. Nie mozna
pomina¢ ani specyficznej sytuacji rodzinnej poetki (wczesne wdowienstwo, bez-
dzietnos$¢), ani okresu uwiezienia w Cytadeli, ani wplywu oséb trzecich, zwtaszcza
S. Krzeminskiego - zwolennika umiarkowanej emancypacji, uznajacego kobiete za
niezdolng do wyzszego wyksztatcenia??, ani realidw zycia zawodowego (ustepstwa
i czynienie zado$¢ oczekiwaniom publiki), ani tez uwarunkowan osobowo$cio-
wych?*. Patrzac na wieloletnia publicystyczng dziatalnos$¢ Ilnickiej w staromodnym
,Bluszczu”?, tatwo zauwazy¢, ze od poczatku przyjela ona stanowisko wycofane,
ustepujace tradycjom patriarchalnego ancien regime’u. Mimo mozliwos$ci, wszak
,Bluszcz” byt pismem poczytnym i popularnym, sktaniata sie ku podtrzymywaniu
paternalizmu, w cieniu ktérego projektowata podrzedne i stuzebne role kobiece.
W jej przekonaniach nie dokonaty sie w zasadzie zadne zmiany. Wydaje sie, ze ak-
centowana w Manifescie postawa aktywnej patriotki byta jedynie krétkotrwatym
epizodem, skoro Ilnicka szybko zajeta pozycje cichej kontestatorki i sceptyczki
emancypacji, ruchu kobiet, ktore chciaty Swiadomie wspoéttworzy¢ dookolny swiat.

Bibliografia
Bednarz-Grzybek R, Kwestia kobieca. Rodzina - wychowanie - edukacja. Bibliografia ad-
notowana zawartosci czasopisma ,,Bluszcz” (wybér za lata 1865-1905), Lublin 2016.

Caban W., Kobiety i powstanie styczniowe, [w:] Kobieta i swiat polityki. Polska na tle
poréwnawczym w XIX i w poczqtkach XX wieku. Zbiér studiéw, red. A. Zarnowska
i A. Szwarc, Warszawa 1994.

Dubiecki M., Wspomnienia Matki i Cérki z powstania 1863 roku, Emilii Heurichowej i Teo-
dory z Heurichéw Kislarskiej [rec.], ,Kwartalnik Historyczny” 1919, t. XXXIII.

Gawin M., Przeciw emancypacji kobiet, , Teksty Drugie” 2011, nr 4.
Gorski K., Stanistaw Krzemiriski. Cztowiek i pisarz, Warszawa 1985.

21 G. Zapolska, W sprawie emancypacji, ,Kurier Warszawski” 1889, nr 104, s. 1 (prze-
druk: G. Zapolska, Publicystyka, oprac. ]. Czachowska i E. Korzeniewska, cz. I, Wroctaw 1958,
s.49-59).

22 Prébe wyjaénienia sprzecznosci pomiedzy manifestowang w publicystyce negacja
emancypacji a zyciem i dzietem artystycznym Zapolskiej podjeta m.in. M. Gawin, Przeciw
emancypacji kobiet, ,Teksty Drugie” 2011, nr 4, s. 235-252 (tu bibliografia artykutéw tego
tematu dotyczacych).

2 K. Gorski, Stanistaw Krzeminski. Cztowiek i pisarz, Warszawa 1985, s. 200.

24 0 swoim $wiatopogladzie, rozgoryczeniach i nadziejach napisze w swoim ostatnim
utworze z 22 czerwca 1897 r. pt. Koleje zycia, , Tygodnik Ilustrowany” 1897, nr 36, s. 8.

%5 Zob. ciekawe rozwazania A. Pai, Marii Ilnickiej nienapisana historia literatury dla
kobiet, [w:] Historie literatury polskiej 1864-1914, red. U. Kowalczuk, L. Ksigzyk, Warszawa
2015, s.179-190.



Dwa ,tzawe” apele Marii lInickiej... [41]

Hulewiczowa M., IInicka Maria, [w:] Polski stownik biograficzny, t. X, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow 1962-1964.

IInicka M., Apolonia Plewinska, ,Bluszcz” 1873, nr 3.
Jankowski E., Z réznych sfer. Studia i portrety, Warszawa 1994.

Kotowski R., Popularyzacja aktywnosci spotecznej kobiet na tamach tygodnika ,Bluszcz”
w latach 1918-1939, [w:] Kobieta i media. Studia z dziejéw emancypacji kobiet, red.
P. Perkowski, T. Stegner, Gdansk 2009.

Kobieta w poezji polskiej. Gtosy poetéw o kobiecie, Warszawa 1907.
Orzeszkowa E., Listy zebrane, oprac. E. Jankowski, t. [, Wroctaw 1955.

Paja A., Marii Ilnickiej nienapisana historia literatury dla kobiet, [w:] Historie literatury
polskiej 1864-1914, red. U. Kowalczuk, t.. Ksigzyk, Warszawa 2015, s. 179-190.

Polska w piesni 1863 r., zebr. i utoz. S. Lam i A. Brzeg-Piskozub, Lwéw 1913.

Skrzypek M., Obraz kobiety-Polki w péZnoromantycznej poezji powstania styczniowego,
,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Filologia Polska.
Historia i Teoria Literatury” 2013, z. 13.

Wawrzykowska-Wierciochowa D., Z umitowania. Opowiesé biograficzna o Wandzie z Wol-
skich Uminiskiej, Lublin 197 3.

Zaleski A., Towarzystwo warszawskie. Listy do przyjaciétki przez baronowq XYZ, Warsza-
wa 1971.

Zapolska G., W sprawie emancypacji, ,Kurier Warszawski” 1889, nr 104 (przedruk: Za-
polska G., Publicystyka, oprac.]. Czachowska i E. Korzeniewska, cz. I, Wroctaw 1958).

Zmichowska N., Narcyssa i Wanda. Listy Narcyzy Zmichowskiej do Wandy Grabowskiej
(Zelenskiej), wyd. i wstep T. Boy-Zelenski, Warszawa 1930.

In

Two "tearful” appeals by Maria llnicka (Do sidstr moich)

Abstract

Maria Ilnicka is directly associated with the Manifesto of 22nd January, 1863. As its (co-)
author, she expressed her opionion on emancipation issues both in poetry and "Bluszcz”,
which she edited herself. However, contrary to the expectations resulting from the contents
of the Manifesto, these are not revolutionay views. In fact, they are more conservative and
in line with the convential status quo. Two poems of the same title: Do siéstr moich, clearly
reflect her ideas. IInicka emphasises first of all: a passive attitude of women towards national
matters, suggesting the model of ‘a mournful weeper’, and second of all: abandoning social
activity and remaining in the shadow of patriarchy - in the role of ‘a guardian of the hearth’.

Key words: Polish poetry, 19th century, Maria Ilnicka, ,Bluszcz”, woman, emancipationa
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,Oto znika jednostka, zatraca sie i budzi catosc,
wielkos¢ i potega”?

(O piesniach polskich Sokotow

przed odzyskaniem niepodlegtosci)

Na poczatku XX wieku Ludomir Benedyktowicz zwrocit sie do braci sokolej z ape-
lem: ,Hej bracia Sokoty zanu¢my w pochodzie / Niech piesnia rozlega sie echo
[..]"% Juz wstepnie zastrzec wypada, ze proba omoéwienia pie$ni polskich Soko-
16w sprzed 1918 r. nie nalezy do zadan tatwych, i to z kilku powodéw. Po pierwsze
z rozlegtosci chronologicznej - nalezatoby bowiem analizowa¢ je juz od momen-
tu powotania Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokot”, zatem od r. 1867. Po wtére -
ze wzgledu na zakres terytorialny: pie$ni sokole obecne byty we wszystkich zabo-
rach, rozwijajac sie takze w kregach polonijnych; sporym wyzwaniem jest tez ich
masowos$¢. Trudnosci badawcze moga wyptywac réwniez z braku dostatecznej
wiedzy o ich autorach czy o kontek$cie powstania. Nie powinien zatem dziwi¢ fakt,
iz trudno znaleZ¢ opracowania krytyczne piesni Sokotéw?, tym bardziej ze utwory
te miaty forme wtasciwg dla literatury popularnej i masowej, a zatem pozostawa-
ty poza obszarem literatury wysokiego obiegu. Pisanie o tej sporej grupie tekstow,
istotnych nie tylko dla socjologii literatury, wiaze sie z konieczno$cia przywotania

! Uwagi Edwarda Kubalskiego (wieloletniego dziatacza Towarzystwa Gimnastycznego
,Sokot”) wypowiedziane na marginesie krakowskiego zlotu w 1910 r. (por. E. Kubalski,
Z przezy¢ i wspomnien sokolich, Krakéw 1997, s. 58).

2 L. Benedyktowicz, Marsz Sokotéw, ,Ilustracja Polska” 1903, nr 26, s. 14.

3 Jak stusznie zauwazyt badacz ruchu sokolego Andrzej Bogucki, mimo roli, jaka odegrat
w nim $piew i muzyka: ,Dorobek sokolstwa w tej dziedzinie nie zostat dotychczas opracowa-
ny” (por. tegoz, Towarzystwo Gimnastyczne ,Sokot” na Pomorzu 1893-1939, Bydgoszcz 1997,
s. 22. Do nielicznych nalezy niepublikowana praca magisterska Matgorzaty Orlewicz, ,Sokdt”
na ziemiach polskich w poezji i piesni (1867-1918), Krakéw 1986; zob. tez: M. Piotrowska,
,Mens sana in corpore sano”. Prolegomena do poezji ,Sokotéw”w ,, Przewodniku Gimnastycznym
«Sokot»” 1881-1894, ,Wiek XIX” R. X (LII): 2017, s. 237-254. Niedosyt budzi niedawno opu-
blikowana Bibliografia gtéwna sokolstwa (oprac. A. Boguckiego w 2017; https://issuu.com/
sokolstwo/docs/bibliografia_g wna_sokolstwa [dostep: 27.02.2018]), ktéra odnotowata
zaledwie jeden $piewnik (wyd. w Sanoku w 2014, a napisany odrecznie w 1905).



,Oto znika jednostka, zatraca sie i budzi catos¢, wielkos¢ i potega”... [43]

cho¢ czesci tych piesni, praktycznie nieobecnych we wspotczesnych opracowaniach?,
a przeciez cieszacych sie niekwestionowang popularnoscig w ostatnich dekadach
narodowej niewoli. Wiele z nich doczekato sie masowych przedrukéw w kolejnych
edycjach $piewnikéw sokolich czy narodowych/patriotycznych. Wspomnie¢ wypa-
da i o innej formie ich utrwalania - o drukowaniu na tamach periodykéw, zwtasz-
cza miesiecznika ,Przewodnik Gimnastyczny «Sokét»” (wydawanego od 1881 r. we
Lwowie). Mozna zaktada¢, iz to wtasnie istotne czynniki (misternie przemyslana
strategia wydawnicza, imponujaca dbato$¢ o gromadzenie, przechowywanie i ma-
sowe rozpowszechnianie) wptynety nie tylko na sama popularnos¢ tych piesni, ale
i bezposrednio zadecydowaty o zajeciu przez nie waznego miejsca w kulturze na-
rodowej. Bez watpienia kluczowe zdaje sie i tu podkreslenie specyfiki czasu, w kto-
rym teksty te powstawaty. Przypomnijmy: pie$ni Sokotéw zyskaty popularnos¢ juz
w koncédwce drugiej potowy XIX wieku, zatem w czasie dochodzenia do gtosu od-
biorcéw masowych. Wptywato to na wykorzystanie potencjatu pieéni, czego bez-
sprzecznym dowodem byty choéby narastajaca aktywnos¢ ,lubownikéw” muzyki
i $piewu, powotywanie chéréw, stowarzyszen muzycznych, organizowanie koncer-
tow i kolejne edycje $piewnikéw®. Zgodnie z tymi intencjami przez lata aktywnie
i systematycznie prowadzono nauke $piewu choéralnego, czego efektem byto przy-
gotowanie odpowiedniej bazy do rozwoju pies$ni sokolej - na potrzeby gniazd soko-
lich tworzono choéry i orkiestry, niekiedy tez powotywano specjalne komitety mu-
zyczne, ktérych celem byto uatrakcyjnienie zlotéw organizacji. Przypomnie¢ warto,
iz wiasnie te szeroko zakrojone dziatania umuzyczniajace wspierane byly réwniez
edycjami specjalnych poradnikéw, broszur czy instruktazami zamieszczanymi na
tamach periodykdéw. Piszac zatem o dynamice ruchu muzycznego tego czasu nalezy
zaznaczy¢, iz tendencja ta charakterystyczna byta nie tylko dla ziem polskich. Jako
model godny nasladowania wskazano dziatalno$¢ Niemcow, ktérzy

[...] pod wzgledem rozwoju narodowego bardzo wiele zawdzieczaja swemu Gesan-
gvereinom. Przypominamy atoli, Ze nieodtgcznym towarzyszem, ze bratem rodzo-
nym Gesangvereinu byt niemiecki Turnverein - a nie mozna zaprzeczy¢, ze te kot-
ka gimnastyczne przynajmniej tyle dobrego zdziataty, co kétka spiewackie. I nam
nalezy pielegnowa¢ w rownej mierze oba te kierunki, po réwno dba¢ nam nalezy
o ksztatcenie duszy przez piesn polska, jak o wzmocnienie ciata przez ¢wiczenia
gimnastyczne. Cwiczenia gimnastyczne przystoja i przydadza sie kazdemu wieko-

* Wiele cennych uwag przynosza tez ksiazki: J. Snopko, Polskie Towarzystwo Gimna-
styczne ,Sokét” w Galicji 1867-1914, Biatystok 1997; Zarys dziejow Sokolstwa Polskiego w la-
tach 1867-1997, red. E. Matolepszy i Z. Pawluczuk, Czestochowa 2001 oraz K. Stryjkowskiego,
Towarzystwo Gimnastyczne «Sokét» w Wielkopolsce w latach 1914-1939, Poznan 2016.

> Por. m.in. Ztota ksiega Sokota poznariskiego, Poznan 1936, s. 24. Cenne informacje
przynosza takze takie opracowania, jak m.in. B. Zakrzewska-Nikiporczyk, Ruch $piewaczy
w Wielkopolsce w latach 1870-1918, Poznan 1976 (praca doktorska UAM); K. Winowicz, Na-
rodowe i patriotyczne idee wielkopolskiego ruchu spiewaczego, Poznan 1982; J. Przybylski,
Warunki rozwoju i zadania amatorskiego ruchu spiewaczego w Bydgoszczy w latach 1883-
1920, ,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Bydgoszczy. Studia z Wychowania
Muzycznego” 1980, z. 4, s. 19-30.
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wi, nie tylko dziatwie i mtodziezy. W Swiecie starozytnym ¢wiczenia gimnastyczne
byty wazna czeSciag wychowania narodowego®.

Przywotanie zarysowanego wyzej kontekstu prowokuje do pochylenia sie nad
tymi zapomnianymi, a przeciez jakze znaczacymi dla kultury narodowej tekstami,
sktania do przeprowadzenia zmudnych kwerend. Podpowiada koniecznos¢ siega-
nia do tekstow zywo reagujacych na wazne wydarzenia historyczne’. Dziatania te
akcentujg zasadno$¢ badan literatury i kultury masowej, podpowiadajac metody
eksploracji. Niepokojgca jednak zdaje sie niemal catkowita nieobecno$¢ kontekstu
kulturowego w opracowaniach dotyczacych Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokot”.
Wsrod wspdtczesnych prac niewiele znajdziemy tez informacji o poetyckiej czy mu-
zycznej aktywnos$ci Sokotow, a przeciez odegrata ona wazng role w pielegnowaniu
piesni polskiej, ,w ktérej tak wspaniate sg ztozone skarby narodowe”®. Stad tez nie-
zastgpiony moze okazac sie niewielkich rozmiarow artykut Czestawa Kedzierskiego,
napisany w dwudziestoleciu miedzywojennym. To wazny punkt odniesienia w roz-
wazaniach o kulturowych kontekstach twérczosci literackiej Sokotéw, tym bardziej
Ze jest to gtos praktyka (autor byt literatem i dziennikarzem, aktywnym cztonkiem
Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokdt”), a rownocze$nie wypowiedz pisana po la-
tach, juz z pewnej perspektywy, niejako stanowigca podsumowanie przemyslen®.

Juz na samym poczatku nasuwa sie zasadnicze pytanie o cel tych pie$ni. Skoro
dalekie byty od dopracowanych form i od wyrafinowanych srodkéw artystycznych,
proponujgc w ich miejsce zazwyczaj szablony i stereotypy, to nie sposob nie dopy-
tywac o zasadnos¢ tych preferencji. Pewna podpowiedz znajdziemy juz we wspo-
mnianym artykule Kedzierskiego:

Sokoét wiec postawit sobie cele konkretne, pozytywne, ktore opiewaty: przez odro-
dzenie sit fizycznych - odrodzenie ducha, charakteru, woli, mestwa, hartu, karno-
$ci, a z tym wszystkim wychowanie najszerszych rzesz bez wzgledu na rodowody
i stopnie w hierarchii spotecznej - w czynnej na kazdym kroku mitosci ojczyzny*°.

6 ,Przewodnik Gimnastyczny «Sokdt»” 1889, nr 8, s. 62-63 (w dalszej czesci pracy -
skrot PGS). Der Gesangverein - koto Spiewacze; der Turnverein - towarzystwo gimnastyczne.

7 Wypada tu wspomnie¢ zwtlaszcza o badaniach i edycjach poezji barskiej i literatury
ko$ciuszkowskiej. Por. m.in. Poezja powstania kosciuszkowskiego, zebr. oraz zaopatrzyt wste-
pem i objasnieniami J. Nowak-Dtuzewski, Kielce 1946; Ulotna poezja patriotyczna Oswiecenia
(1774-1797), oprac. i przedmowa opatrzyt R. Kaleta, Wroctaw 1977. Do cennych inicjatyw
nalezy tez projekt kierowany przez R. Okulicza-Kozaryna Poezja na marginesie cywilizacji.
O potrzebie badan tych tekstéw, nierzadko znajdujacych sie na ,obszarach trzecich”, upomi-
nat sie wielokrotnie Janusz Maciejewski - zob. m.in. tegoz, Literatura okolicznosciowa i uzyt-
kowa (Zamiast wstepu), ,Napis” 1994, s. 3-10 czy Wstep, [w:] Literatura barska. Antologia,
wyd. 2 zupetnie zmienione, oprac. J. Maciejewski, Wroctaw 1976, BN [, nr 108.

8 PGS 1889, nr 8, s. 62.

9 Cz. Kedzierski, ,Sokdt” w piesni i poezji, [w]: Ztota ksiega Sokota poznarnskiego...,
s. 114-122.

10 Tamze, s. 114.
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Omawiajac pie$ni Sokotéw, nalezy na nie spogladac jako na zjawisko ztoZone,
silnie uzaleznione od strategii propagandowych, siegajace po narzedzia sprawdzo-
ne i utatwiajace propagowanie przyjetych haset. Ich atutem byta réwniez umiejet-
no$¢ wpisania sie w spoteczne zapotrzebowanie na utwory okoliczno$ciowe (np. na
zloty czy rocznice organizacji). Totez w tym repertuarze state miejsce zyskata nie
tylko poezja silnie zideologizowana, ale i teksty §piewane:

W organizacji, ufundowanej na tak pozytywnym programie pracy, rodzic sie pocze-
ta piesn Sokota, pie$n, nie majgca nic wspdlnego z liryka czysta, nastrojowg, marzy-
cielstwem czy skargg - pie$n-hasto, nie tyle cyzelowana w formach kunsztownych,
ile rabana, jakze nieudolnie nieraz, ale jakze szczera za to, jakze tetnigca zyciem,
wolg zycia i czynu. Nie dla pustej zabawy, ale dla uzytecznego podparcia ideologii
sokolej rodzita sie piesn sokola. Nie w ksztatcie kotysanki czy serenady, lecz zawsze
w rytmie aktywnym marsza, speiniajgcego przewaznie dwojakie zadanie jedno-
cze$nie: jako marsz ¢wiczebny, $piewany przez ¢wiczacych na publicznych popi-
sach zlotowych, i tym samym jako propaganda haset sokolich''.

Réwniez Przedmowa do popularnego Spiewnika Sokolego Franciszka Baran-
skiego przynosi wyraZne dopetnienie tych rozwazan:

,Tyle zycia, co jest w piesni”

Spiewaé w chwilach smutku czy radoéci, to wtasciwoéé kazdego narodu. Piesn pol-
ska to tesknota za utracong wolno$cia i nadzieja lepszej przysztosci. Sokét polski
pomny zasadzie ,silnego ducha w zdrowym ciele” nie moze i nie powinien oddawacé
sie rozpaczy i dlatego pie$ni jego sg dalszym oddzwiekiem melodii nadziei. Takimi
sg tez one'?.

To, co wybrzmiewa z powyzszego fragmentu, to gtebokie przekonanie o po-
tencjale pies$ni, ich propagandowym przestaniu. Warto$cia bedzie zatem nie strona
artystyczna, dbato$¢ o kunszt jezykowy czy muzyczny, lecz $wiadome wykorzysta-
nie potencjatu srodkéw retorycznych, narzedzi umozliwiajacych oddziatywanie na
masowego odbiorce. Co wiecej — przyznano jej prawo do wyzwolenia sie od modelu
poezji wysokoartystycznej. Proponuje sie nowa przestrzen spotecznego oddziaty-
wania, usytuowang jednak na obrzezach kultury. Zdaniem Kedzierskiego alternaty-
wa dla liryki nastrojowej, zbyt czesto popadajacej w nute skargi czy marzycielstwa,
mogta stac sie poezja Sokotéw, Swiadomie zmierzajgca w strone form utrwalonych
juz w polskiej tradycji. Stad tez wybor padt na forme marsza, ktéry maogt stac sie
nie tylko rodzajem tuby ideowej Towarzystwa Gimnastycznego, ale i rownocze-
$nie mogt spetniac tez inne, nie mniej istotne funkcje, nie estetyczne jednak, lecz
uzytkowe - chocby jako marsz ¢wiczebny wykorzystywany podczas zlotéw organi-
zacji. Podkresla sie rdwniez dominacje formy nawigzujacej do gatunku muzyki in-
strumentalnej, nalezatoby jg zwac zapewne marszem-wezwaniem, a moze i nawet

1 Tamze.

12 Spiewnik Sokoli, zebr. i utoz. Fr. Baranski, wyd. 2 popr. i uzup., Krakéw [1903]
(cytowania z tego wydania dalej oznaczane: Baranski i numer piesni).
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- jak sadze - bezpos$rednim nawigzaniem do Mickiewiczowskiej Ody do mtodosci?
To wyraZne nawotywanie do przyjecia postawy aktywnej. Zar6wno w utworze
Mickiewicza, jak i w utworach legionowych obecny jest ton pobudki. Moze wiec po-
mocne okaze sie tu przywotanie kontekstu kanonu tyrtejskiego, tak przeciez silnego
w poezji romantykéw (w tym réwniez Mickiewicza), a bez watpienia pobrzmiewa-
jacego i w tekstach Sokotéw, tak w poezji, jak i w pie$niach? By¢ moze wtasnie w tej
przestrzeni ukryty jest potencjat sokolich pie$ni?

Najwieksza popularnos¢, i to na wiele dziesiecioleci, zyskat Marsz Sokotéw Jana
Lama z muzyka Jana Czerwinskiego:

Ospaty i gnusny zgrzybiaty ten $wiat,

Na nowe on zycia koleje

Z wygodnej poscieli nie dZzwiga sie rad,

[ duch i ciato w nim mdleje.

Hej, bracia Sokoty - dodajcie mu sit,

By ruchu zapragnat - by powstat i zyt!

W niemocy, sennosci - i ciato, i duch,

Na prézno sie dzwiga i famie,

Tam tylko poteznym i silnym jest duch,

Gdzie wola silne ma ramie.

Hej bracia, kto ptakiem przelecie¢ chce $wiat,
Niech skrzydta Sokole od mtodych ma lat!
Wiec razem ochoczo w daleki ten lot,
Sposobi¢ nam skrzydta dla ducha,

Nie ztamie nas burza, nie strwozy nas grzmot,
Gdy woli sita postucha.

Hej, bracia kto ptakiem przelecie¢ chce $wiat,
Niech skrzydta Sokole od mtodych ma lat!*3.

Dopowiedzmy jednak, iZ pie$ni Sokotéw to przeciez nie tylko gtos mtodego po-
kolenia, lecz catej wspélnoty integrujacej rézne generacje, ktére spaja jedna idea
(A. Bojarski, Marsz Sokotéw [,My duchem lub wiekiem mtodzi...]”)'*. To réwniez
powtarzany latami ,motyw woli nieztomnej, [...] i hasto braterskiej zgody [...]"*5,
wpisujacy sie choéby w przestanie Marsza Sokotéw Wielkopolskich Kazimierza
Goncerzewicza (,,Niech zgoda bratnia spocznie w tej dtoni, / Gdzie ciato hartu na-
biera!”)'. To takze czytelna kontynuacja narodowych wartosci, préba ochrony cnét
rodzinnych:

13 PGS 1886, nr 9, s. 70. (toz, nuty i stowa w: Ksiega pamigtkowa ku uczczeniu dwudzie-
stej pigtej rocznicy zatozenia Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokét” we Lwowie, Lwéw 1892,
s. 256-258; Baranski, nr 2).

14 Baranski, nr 6.

15 Cz. Kedzierski, dz. cyt., s. 115.

16 Marsz Sokotéw wielkopolskich, st. K. Goncerzewicza, muz. E. Komnickiego (zob. Ba-
ranski, nr 4).
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Bracia! niech celem naszym nie bedzie

Dazy¢ do préznej i czczej zabawy;

Ale pracowac zawsze i wszedzie

Dla dobra bliznich - ojczystej sprawy.
Niech w gniazdach , Polskich Sokotéw” dzieci
Maja w rodzicach wszelkich cnét wzory
Wtedy nam stonce szczeScia zaswieci
[ kraj nasz wejdzie w wolnosci tory'’.

Momentem przetomowym dla omawianego modelu byt zlot Sokolstwa
w 1892 r. (zwotany we Lwowie z okazji 25-lecia gniazda lwowskiego), ktéry zda-
niem Kedzierskiego ,wprowadzit do piesni sokolej otwarciej juz hasta wolno$cio-
we” 18, Te tendencje daja sie zauwazy¢ wyraznie juz cho¢by w Jubileuszowym marszu
¢wiczebnym (,,autorstwa zastuzonego jak najlepiej niestrudzonego prezesa Zwigzku
Sokolstwa w Austrii dr. Ksawerego Fiszera”'?) zespalajgcym dwa hasta - ,,obok roz-
winietego w cato$ci podstawowego programu sokolego pracy pozytywnej, przebija
sie tu po raz pierwszy dobitniej (mimo przestrogi przed «porywami») nuta bojo-
wa”?’. To rowniez czas sktadania jednoznacznych deklaracji, ,ze pod sokolim «zna-
kiem kazden [sic - MP] gotowy dla Polski, wiary, potozy¢ gtowy», oraz Ze - «za tym
sztandarem, gdy czas na boje, p6jda, o Polsko, Sokoly Twoje!»"?. Wtasnie od lat
dziewiecdziesigtych wieku XIX , piesn sokola coraz wiecej sie uskrzydla, coraz wyzej
uderza, staje sie coraz goretsza, coraz zapalniejsza, nabiera coraz wiecej charakteru
pobudki bojowej, woli walki zwycieskiej i roty przysiegi [...]"?%. Piszac o tej narasta-
jacej tendencji Kedzierski odwotat sie do kilku wyrazistych przyktadéw, wéréd nich
do Hymnu Sokotéw (stowa Wojciecha Dabrowskiego do muzyki M. Sottysa):

Wolno$¢ oto sztandar nasz,
Niepodlegtos¢ cel jedyny.

Gdy rozstrzygac bedzie los

Bo nas zywi, co nas boli,

My zwycieska wzniesiem dton -
Kt6z przemoze huf sokoli??3.

Podczas préby analizy piesni Sokotéw mozna dostrzec nie tylko prostote i do-
bitnos¢ tekstu czy niewyszukane metafory, nieskomplikowane rymy i uktady para-
lelne, ale i - typowe dla piesni - refreny. Zapewne te zabiegi, wsparte odpowiednio

17 St.K., Piesn Sokotéw polskich, PGS 1891, nr 5, s. 44.
18 Cz. Kedzierski, dz. cyt., s. 115.
19 Tamze.
20 Tamze.

2 b.a., Hymn do sztandaru, [w:] Cz. Kedzierski, dz. cyt., s. 116.

22 Cz. Kedzierski, dz. cyt,, s. 117.

% Tamze, s. 116-117. Por. tez: ,Ilustracja Polska” 1903, nr 26, s. 28 (toz, nuty i stowa
w: Ksiega pamigtkowa ku uczczeniu dwudziestej piqtej rocznicy..., s. 245-250; toz: Baranski,
nr1).
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dobrana melodia, pozwalaty wnikaé w pokoleniowa pamie¢ stuchaczy. Nietrudno
zauwazy¢, jak wiele taczy omawiane utwory z pie$niami utrwalonymi w zbiorowej
tradycji - z pobudka rycerska czy piesnia zoinierska. Pie$n przybiera wéwczas cze-
sto formy zakorzenione w tym modelu, czym zapewne podyktowane jest prefero-
wanie konstrukcji przypominajacych odezwy, wezwania czy apel. Wnosi bowiem -
podobnie jak pies$ni konfederacji barskiej czy insurekcji koSciuszkowskiej - aspekty
pozadane przez odbiorcéw. Méwi nie tylko o bohaterstwie i wytrwato$ci, ale coraz
cze$ciej przywotuje hasto wzywajace do mobilizacji.

Wiele z tych piesni posiadato charakter okazjonalny, stajac sie réwnocze$nie
precyzyjnym barometrem spotecznych nastrojéw. Wykorzystywane byty podczas
waznych dla spotecznosci wydarzen, wigzaty sie przede wszystkim z podniostymi
emocjami. Znaczna cze$¢ tych utworéw, pierwotnie pisanych na podniosta uroczy-
sto$¢, z czasem przechodzita w niepamie¢. To jednak zjawisko typowe dla wiek-
szosci tekstéw okoliczno$ciowych. Tylko nieliczne nie tracity swej pozycji, tak jak
stato sie cho¢by z Marszem Sokotéw Jana Lama czy z Marszem ¢wiczebnym Sokotéw
Ksawerego Fiszera?!, o ktorym pisano: ,ze mimo przestrzeni czasu i odzyskania
niepodlegtosci panstwowej posiada on i dzi$ jeszcze pewne akcenty aktualne”?.
O trwatosci decydowata stato$¢é przestania tych piesni - wiernos¢ ideom braterstwa,
karnos$ci, wytrwatosci, zacheta do dziatan, do aktywnego czynu - co, w kontekscie
braku niepodlegtosci, interpretowane byto w az nadto jednoznaczny sposéb. To
takze wyrazna kontynuacja przestania, wpisanego do kanonu narodowej literatu-
ry; to bezposrednie nawigzania do utrwalonych w polskiej tradycji piesni, np. do
popularnego poloneza pozegnalnego Kosciuszki (Rajnolda Suchodolskiego Patrz
Kosciuszko na nas z nieba z 1792 r.), m.in. u Fiszera (,,Patrz Ko$ciuszko na nas z nieba
/ Ractawice daj nam swe!”) oraz u Klemensa Kotakowskiego:

Jak teskny zuraw, jako wedrowiec,
Na Wawel lot my kierujem swdj.
Piers o Ko$ciuszki otrze¢ grobowiec
I ducha skrzepi¢ na dalszy béj!?e.

Nie brak tez przywotan fragmentéw Mazurka Dgbrowskiego (stowa ]Jézefa
Wybickiego Jeszcze Polska nie zgineta z 1797 r.), np. rowniez u Fiszera (,]eszcze
Polska nie zgineta / Pokad zdrowych syn6w ma!”] czy u A. Bojarskiego:

Bo tez Polska nie zgineta,
Rozdarta z bolu usneta.
Sokot nasz znak,

To jedyny ptak!?’.

2 (Cz. Kedzierski, dz. cyt.,, s. 115; Marsz ¢wiczebny Sokotéw, st. F. Fiszera, muz. F. Baran-
skiego (Baranski, nr 11).
% (Cz.Kedzierski, dz. cyt., s. 115.

26 F. Fiszer, Marsz ¢wiczebny Sokotéw (Baranski, nr 11); K. Kotakowski, Do Krakowa na
Zlot! Marsz Sokotow Bukowiriskich (Baranski, nr 49).

27 F. Fiszer, Marsz...; Marsz Sokotéw, st. i muz. A. Bojarskiego (Baranski, nr 6).
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Dostrzec mozna przydatne narzedzia retoryczne, niezbedne w budowaniu narracji
o narodowej historii, sieganie do sprawdzonych form, zakorzenionych w tradycji
ludowe;j.

Niekiedy czerpano z wczes$niejszych piesni, traktujac je w kategoriach akom-
paniamentu, wykorzystujac cho¢by ich melodie podczas wykonywania ¢wiczen
gimnastycznych. Taki wybor podyktowany byt zapewne nie tylko popularno$cia
tych utwordéw, ale i bez watpienia wynikat z préby ominiecia ograniczen stawia-
nych przez cenzure; z przekonania, ze skoro stowa piesni byty juz powszechnie
znane i wpisane w pokoleniowa pamie¢, to przywotanie ich mogto odbywa¢ sie
nie wprost, lecz na poziomie rozpoznawalnych cytatéw muzycznych. Jako przyktad
postuzy¢ moze tekst Edwarda Kubalskiego, wykorzystany przy wykonywaniu ¢wi-
czen Zlotu Grunwaldzkiego w Krakowie w 1910 r.?® Znaczaco w tym kontekscie
brzmi zacheta do siegniecia po ten utwoér, opublikowana przez redakcje sokolego
periodyku:

Zwrotki te oddajg doskonale i rytm muzyki utozonej do ¢wiczen i tres¢ kazdego
¢wiczenia. Sg ich stownym zobrazowaniem i wyttumaczeniem ich pomystu. Dlatego
bytoby pozadane, aby sie druhowie nauczyli tych wierszy, bo przy ich $piewie ida
¢wiczenia razniej i fatwiej sie ich nauczy¢?°.

To gtos az nadto trafny. Takimi potrzebami zapewne podyktowana zostata
technika tworzenia tych pie$ni, zmierzajaca zazwyczaj do multiplikowania, do kom-
pozycji symetrycznych, celowo wykorzystujacych utrwalone frazy. Oczekiwano
dialogu wspoétczesnosci z historig, stad tez wybierano miejsca nieprzypadko-
we i czas liminalny (np. wspomnianego Zlotu Sokolstwa Polskiego w Krakowie).
Owemu ,wytaczeniu” i oddzieleniu od codzienno$ci towarzyszyta muzyka i symbo-
le narodowe. To juz nie tylko ¢wiczenia gimnastyczne (np. utoZone w obrazy), lecz
$wiadome dochodzenie do narodowej tradycji. Sukces tych dziatan mozliwy byt
dzieki wykorzystaniu dopracowanego scenariusza, opartego na ,wigzance” obra-
z6w?’. Bez watpienia nadal obecna byta dziewietnastowieczna technika budowania
narracji, o czym $wiadcza choc¢by Stowa do éwiczert wolnych na Zlot Grunwaldzki
Edwarda Kubalskiego. To, co wyrdznia ten utwor, to rozbudowana forma, nasu-
wajgca nieodparte skojarzenia z romantycznymi cyklami obrazkéw. Taki zamyst
kompozycyjny scalat poszczegblne ogniwa, budujac spéjna wigzanke pies$ni naro-
dowych, w ktérej prym wiodty mazurki i krakowiaki. I zgodnie tez z tag koncepcja
cykl otwierat obraz zatytutowany Pobudka, stylizowany na mazurka Witaj, majo-
wa jutrzenko! (pie$ni napisanej w czasie powstania listopadowego przez Rajnolda
Suchodolskiego).

28 E. Kubalski, Stowa do ¢éwiczen wolnych na Zlot Grunwaldzki, PGS 1910, nr 5, s. 37-38
[toz: nr 4, s. 20].

2% PGS 1910, nr5,s. 38.

30 Por. E. Kubalski, Stowa...; zob. réwniez: tegoz, Z przezyc..., s. 57.
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Dzi$ pancernej nie masz broni,
Jeno wiara i moc w dtoni!
Wiec kto zyw
Z polskich niw -
Niechaj z nami sity tezy!*!

Takze w tej formie utrzymane sg kolejne partie pie$ni, cho¢by fragmenty zaty-
tutowane Do czynu! i Na strazy, z ktérych drugi wpisuje sie w nuty mazura Karola
Kurpinskiego (Nasz Chtopicki Polak dzielny): ,Pamietaj, mity bracie, ze stoisz na
czacie, / Ze caty kraj ci wierzy i spoglada na cie, / Ze w Tobie, ze w mtodziezy -
nasza przysztosc¢ lezy”). Przy fragmencie czwartym (Na mazurskq nute) rytm kra-
kowiaka (z Krakowiakéw i Gorali, muzyka Jana Stefaniego do libretta Wojciecha
Bogustawskiego) wigze dynamiczne wersy: ,Precz z obcymi z naszej ziemi, bo na
polskim tanie / P6ki w piersiach tchu i zycia - nikt obcy nie stanie”. Przy ostatnim
obrazie (Hymn) stycha¢ hymn Towarzystwa Gimnastycznego, Marsz Sokotéw. Catos¢
zamyka apel: ,Bo oto brzask §wita - zapada zta noc / I w $wiety o wolno$¢ czas ru-
szy¢ nam - bdj!”. Co istotne - jak po latach zaznaczat w swym pamietniku Kubalski
- ,Piosenki te miaty by¢ Spiewane gromadnie i chéralnie, przy wykonywaniu ¢wi-
czen. Totez drukowane w «Przewodniku [Gimnastycznym - MP]» i w «Przegladzie
[Sokolim - MP]», a potem i w pismach codziennych wnet staty sie znane i do$¢ po-
pularne [...]"%2.

Mozna zatozy¢, ze bezposrednie nawigzania i czytelne wykorzystanie melodii
utrwalonych juz w zbiorowej pamieci, utatwiato nowym tytutom zdobywanie popu-
larnosci. Czestokro¢ dziatania sprowadzaty sie zaledwie do drobnych modyfikacji,
niewielkich zmian w warstwie stowa, nie ingerujgc w tkanke muzyczna, co wida¢
choc¢by w Piesni druzyn sokolich Kubalskiego, napisanej przeciez rowniez na nute
marsza Lama:

Do$¢ gnuséniat juz naréd - dziad, ojciec i syn
Do$¢ ptakat w zatobie bez konca
Dzi$§ wnukéw do zycia porywa znéw czyn,
Jak orty nas wiedzie do stonca!
[...] Hej zbudz sie olbrzymie, juz czas aby$ wstat!
Twa przednia do boju gotowa jest straz!*

Zastanawiajac sie nad miejscem pie$ni w kulturze Sokotéw, wypada dostrzec
w nich wazne ogniowo wielopokoleniowej wspoélnoty, latami rozdzielonej zaboro-
wymi kordonami. Niektéorym z nich przypadta stata rola, Spiewane byty bowiem
nie tylko podczas oficjalnych zebran, zjazdow i zlotow (zwtaszcza Marsz Sokotow),
ale i przy prywatnych spotkaniach, szczegélnie chetnie na wycieczkach. Totez tym
cenniejsze zdaja sie wszelkie dokumenty, niestusznie dotychczas pomijane, jak na

31 E. Kubalski, Stowa do ¢wiczen wolnych..., s. 37.
32 E. Kubalski, Z przezyé..., s. 57.
3 Przeglad Sokoli” 1913, nr 7, s. 53.
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przyktad opisy wycieczek sokolich, wsréd nich choé¢by sprawozdanie z wyjazdu
druzyn lwowskich i tarnowskich do Rzeszowa3*.

Konieczny jednak zdaje sie w tym miejscu pewien komentarz, przypomnienie
o rozpowszechniajacej sie na przetomie stuleci modzie na patriotyczne wyciecz-
ki (np. Sokotéw lwowskich w 1886 r. do Krakowa czy Wielkopolan w 1894 r. na
Wystawe Przemystowg we Lwowie)®. To nie tylko spotkania, uroczyste mowy, ale
i spontaniczne powitania i radosne okrzyki®¢. To przede wszystkim wydarzenia waz-
ne dla wspoélnoty, integrujace ja. To takze spotkania, podczas ktérych rozbrzmiewa
piesn ,silng nutg w piersiach kazdego Polaka. [...] Trzeba byto tam by¢ i stysze¢ te
tetna tylu serc bratnich i zbratanych”*. To réwniez przestrzen wytgczenia z cen-
zuralnych ograniczen - §piewano bowiem wielokrotnie pie$ni, figurujace na liscie
zakazanych. By¢ moze tym wtasnie ttumaczy¢ nalezy aluzje, zamieszczong na mar-
ginesie sprawozdania z wycieczki do Krakowa: ,opisa¢ to szczegétowo nie moz-
na”*? Powaznym zaniechaniem badawczym bytoby pomijanie kontekstu prawnych
ograniczen. Juz sam fakt, iz informacje te zamieszczane byty na tamach poczytnego
we wszystkich zaborach organu prasowego, jakim byt ,Przewodnik Gimnastyczny
«Sokét»”, pozwala dostrzec skale problemu. Doniesienia te moga réwniez wyjasniaé
strategie dziatan Towarzystwa Gimnastycznego, tym bardziej ze pochodzity z kre-
géw wiarygodnych, od oséb i wyksztatconych, i cieszacych sie autorytetem. Stowa
wypowiadane podczas tych spotkan zyskuja wymiar uniwersalny (zamieszczane
bowiem w sprawozdaniach prasowych - trafiaty przeciez do innych zaboréw, a cze-
sto i do kregéw Polonii). Wyrazistym przyktadem oceny sytuacji moze by¢ wypo-
wiedZ Bernarda Chrzanowskiego, prezesa Zwigzku Sokotéw Wielkopolskich, otwie-
rajacego w sierpniu 1900 r. poznanski Zlot Sokotéw:

Oto najpierw zakazano nam pochodu, do tego jesteSmy juz przyzwyczajeni! Zabronio-
no stroju sokolego [...]. Nakazano przedtozy¢ piesni, ktére $piewac bedziemy, skreslono
przy tym piesn Bracia rocznica trzeba nam to zapamieta¢, aby sie wiasnie dalej tej pie-
$ni nauczy(! [...] Nie pozwolono muzyce gra¢ drogich nam melodii, bedg one dla nas
drozsze! [...] Nie wolno nam na placach i ulicach miasta nie$¢ rozwinietych sztandarow
[...] - tym silniej sie koto nich skupimy [...]. Kiedy prezydent policji zadat ode mnie
przyrzeczenia i zapewnienia, Ze zlot w spokoju sie odbedzie, odrzektem: Odbyty

34 Podczas wyjazdu Sokotéw lwowskich i tarnowskich do Rzeszowa i wieczornego spo-
tkania w domu druha Zbyszewskiego: ,Starym kasztelanem wznio6st prezes toast za pomysiny
rozkwit idei sokolej i kraju i za braterska tacznos¢ Sokotéw polskich, ktéry speiniono z praw-
dziwym rozrzewnieniem i zakonczono sokolim hymnem «Hej bracia kto ptakiem przele-
cie¢[...]»” - PGS 1887, nr 2, s. 14.

35 PGS 1886, nr 8, s. 61-63; zob. tez: M. Piotrowska, ,Przychodzimy z kreséw na kresy”.
0 wycieczce Wielkopolan na wystawe przemystowq we Lwowie w 1894 (w druku).

3 PGS 1886, nr 8, s. 61-62.

37 Tamze, s. 62.

3 Tamze. Wiele interesujacych ustalen, dotyczacych tych prawnych ograniczen, przy-
nosza prace: G. Kucharczyka, Cenzura pruska w Wielkopolsce w czasach zaboréw 1815-1914,
Poznan 2002 i E. Skorupy, Polskie symbole kulturowe przed sqdem pruskim w latach 1871-
1914.,,0 podburzanie do gwattéw”, Krakéw 2004.
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sie dotychczas zebran sokolich setki, a na zadnym z nich nigdzie i nigdy spokéj pu-
bliczny zaktécony nie zostat [...]*’.

Najsilniej piesn sokola brzmiata w Galicji; w pozostatych dzielnicach restryk-
cje administracji rosyjskiej i pruskiej utrudniaty jej swobodne rozpowszechnianie;
wielokrotnie przeprowadzano konfiskate publikacji zawierajgcych zabronione pie-
$ni patriotyczne. Na tamach prasy pojawiaty sie informacje o procesach sgdowych
i dotkliwych karach za nieprzestrzeganie ustalen cenzury, natozonych czy to na wy-
dawcow lub ksiegarzy, czy tez na organizatorow zebran lub uroczystosci. ,Azeby
ile mozliwosci ochroni¢ publicznos¢ nasza od strat niepotrzebnych - czytamy
w «Gornoslazaku» z 1905 r. - podajemy za «Dziennikiem Poznanskim» spis zaka-
zanych pieéni [...]"*°. Wykaz ten obejmuje 36 tytutéw, byly tam - okreslane wow-
czas jako hymny narodowo-religijne - Boze cos Polske i chorat Z dymem pozaréw
oraz marsz legionéw (Jeszcze Polska nie zgineta), a takze pie$ni powszechnie znane
i utrwalone juz w narodowej tradycji (Nasz Chtopicki wojak dzielny, Patrz Kosciuszko
na nas z nieba, Tysiqgc walecznych opuszcza Warszawe, Witaj majowa jutrzenko
iin.)*. W omawianym rejestrze znalazty sie tez pie$ni stosunkowo nowe, zwigzane
z powstaniem i dziataniem Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokét”: Hymn Sokotow
i Marsz ¢wiczebny Sokotow oraz Marsz Sokoli*?. Mimo tych administracyjnych utrud-
nien narodowe $piewniki trafiaty niemal do wszystkich cztonkéw gniazd sokolich,
a to dzieki zaangazowaniu kolporteréw, m.in. Franciszka Richtera, u ktérego policja
w 1905 r. znalazta 500 sztuk zakazanych $§piewnikéw*3. Ograniczenia wolno$ci sto-
wa i spotkan budzity protesty:

Spiewano zakazane pie$ni wrecz prowokacyjnie na wszystkich zebraniach, wy-
cieczkach, a nawet prébowano przemyci¢ niektére melodie w przygrywkach orkie-
stry do ¢wiczen gimnastycznych. Tak np. na Zlocie sokolim w Poznaniu w 1904 r.
dozorujacy komisarz policji zauwazyt, Ze orkiestra czesto powraca do melodii zaka-
zanego marszu sokolego**.

Starano sie tez wykorzysta¢ wszelkie mozliwe luki prawne. W Inowroctawiu
udato sie obejs¢ przepis zabraniajacy S$piewania narodowych pie$ni podczas

39 B. Chrzanowski, Z niewoli do wolnosci. Z dziejéw Zwigzku Sokotéw Polskich w Paristwie
Niemieckim, Poznan 1929, s. 23-25.

*0 b.a., Zakazane piesni, ,Gornoslagzak” 1905, nr 122, s. 1.

“1 Prasa na biezgco reagowata na te wydarzenia: ,[...] Z dymem pozaréw Spiewano swe-
go czasu na zebraniach, w towarzystwach, a nawet po koS$ciotach. Rzad pruski od roku 1861
starat sie $piewaniu tej piesni kres potozy¢ i w tym celu domagat sie od arcybiskupa Przytu-
skiego, aby wydat zakaz $piewania tej pie$ni w kosciele, gdy jednak arcybiskup na to sie nie
zgodzit, zajely sie ta sprawg sady i raz w Pleszewie, drugi raz w Ostrowie wydawcy Z dymem
pozardw zostali skazani”. (,Gornoslazak” 1905, nr 122, s. 1).

“2°A. Ryfowa, Dziatalnos¢ Sokota Polskiego w zaborze pruskim i wsréd wychodZstwa
w Niemczech 1884-1914, Warszawa-Poznan 1976, s. 131-132.

4 Tamze, s. 144.

4 Tamze.
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publicznych spotkan. Skoro zakaz 6w ,dotyczyt ulic, placéw, sal, ale nie... akwenow
wodnych”*5, zaproponowano organizowanie spotkan na wodach Gopta. Z pomoca
ruszyta kruszwicka cukrownia, udostepniajac Sokotom promy, na ktérych wyptyne-
li ,na $rodek jeziora i tutaj bez jakichkolwiek przeszkéd prowadzili obrady, a p6z-
niej w tak nietypowej scenerii organizowali lekcje $piewu, ktére prowadzit redaktor
«Dziennika Kujawskiego» Kazimierz Jankowski”*°.

Wsréd cztonkéw towarzystw gimnastycznych rozpowszechniane byty rézno-
rodne $piewniki. Edycje te taczyto podobienistwo kompozycji, zazwyczaj réwnole-
gle drukowano nuty ze stowami. Otwierat je rozdziat piesni patriotycznych, po nich
znajdziemy nie tylko koScielne i religijne, ale i - jakze nadal na przetomie wiekow
pozadane - mazurki, kujawiaki, polki czy ludowe przys$piewki. Wypada tu pamietaé
tez o znaczacym udziale oficyn wydawniczych specjalizujacych sie w publikacjach
wielonaktadowych, adresowanych do masowego odbiorcy. Wskaza¢ nalezy réow-
niez, iz zdecydowana wiekszo$¢ tych edycji przygotowana byta przez dziataczy ama-
torskiego ruchu muzycznego, kompozytoréw czy dyrygentéw chéréw (w tym row-
niez sekcji towarzystw gimnastycznych). W omawianej grupie $piewnikéw warto
wymieni¢ zwtaszcza wydany ok. 1890 r. we Lwowie Spiewnik Sokotéw. Zbiér piesni
,Sokotéw”, patriotyczny i ludowy (zebrat Stanistaw Bursa), Spiewnik Sokoli (Poznan
1901, nakt. Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokél”, wyd. Marcin Biedermann)?.
Popularnos$¢ zyskaty tez inne edycje np.: przez Franciszka Baranskiego Jeszcze
Polska nie zgineta. Piesni patriotyczne i narodowe (Lwéw 1893)*, Spiewniczek ludo-
wy (Grudziadz 1908, wyd. W. Kulerski), Spiewnik narodowy z nutami (Mikotéw ok.
1910, wyd. K. Miarka), Spiewnik zbiorowy (cz. 1-2, Poznan 1910, wydany staraniem
Zwiazku K6t Spiewackich w Poznanskiem). Najwieksza popularnoé¢ zyskat jednak
Spiewnik Sokoli, zebrany i utozony Fr. Baranskiego*® (pierwsze wyd. 1896), co nie
powinno dziwi¢, zwazywszy na muzyczng aktywno$¢ autora. Wypada przypomnie¢,
iz wspdlnie z Wilhelmem Czerwinskim wydat on Marsz Sokotéw. Stowa ad libitum
(Warszawa ok. 1916). Co wiecej, aktywnie uczestniczyt w organizacji zlotow Sokotéw
we Lwowie, publikujac na te uroczystosci m.in. Muzyke do éwiczeri wolnych®°. W za-
borze pruskim powszechnie znano zbiory piesni wydawane w Grudziadzu przez

%5 Mowa o zakazie wydanym w 1906 r.; por. E. Mikotajczak, Towarzystwo Gimnastyczne
,Sokot” w Inowroctawiu, Inowroctaw 1992, s. 34.

* Tamze.

47 Spiewnik Sokotéw. Zbiér piesni Sokotéw, patriotycznych i ludowych [na chér meski
z fortepianem lub orkiestrq], zebr. S. Bursa, Lwéw [ok. 1890]; Spiewnik Sokoli, Poznan 1901,
nakt. Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokét” (druk. ,Praca” M. Biedermann).

8 Wyd. 2: Lwéw ok. 1895 (doczekat sie kilku wyd., w tym wyd. 6 w 1904, ktére ukazato
sie w naktadzie ok. 11-14 tys.; cz. I: Stowa; cz. 2: Muzyka).

* Wyd. 2 popr. i uzup., Krakéw [1903]; toz: wyd. 5 popr. i uzup. Krakéow 1920.

50 W dorobku F. Baranskiego znalazly sie: Muzyka do ¢wiczer wolnych na IV Zlot Sokol-
stwa Polskiego w r. 1903. Na motywach narodowych utoz. na fortp. (Lwoéw) oraz Muzyka do
¢wiczen wolnych na zlot okregu Vw r. 1907 ku uczczeniu 40 rocznicy zatozenia ,Sokota Macie-
rzy” we Lwowie (Lwéw [1907]).
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cztonka Towarzystwa Gimnastycznego, Wiktora Kulerskiego®!. Byly to w wiekszo-
éci edycje wysokonaktadowe (np. Spiewnik domowy ukazat sie w 1903 r., w na-
ktadzie ponad 50 000 egzemplarzy). Starano sie tez propagowac pie$ni $cisle
zwigzane z Sokotami, i to zaréwno na tamach prasy, jak i w samodzielnych wydaw-
nictwach, a nawet w recznie spisywanych zbiorkach (np. przez Stanistawa Budweila
w 1905 r.)%. Wazna rola przypadia tez drukom ulotnym, zazwyczaj pomijanym
w studiach nad tekstami kultury popularnej. To choéby zaproszenia, na ktérych nie-
kiedy rowniez drukowano stowa popularnych pie$ni®s.

Wiekszo$¢ z tych wydan charakteryzowata sie niewielkim formatem, co bez
watpienia podyktowane byto wzgledami praktycznymi, m.in. Kieszonkowy spiewni-
czek polski z melodiami, wydany staraniem Towarzystwa ,Staszyc” w formie niewiel-
kich zeszytow (z. 1-7, Poznan 1900-1910). Niewatpliwie najwieksza popularnosé
wsrod cztonkéw Towarzystwa Gimnastycznego - i to we wszystkich dzielnicach -
zyskat zbiér wydawany w Krakowie, zyczliwie anonsowany w prasie sokolej:

[...] Spiewnik Sokoli d. [druha - MP] Franciszka Baranskiego, autora i kompozytora
powszechnie znanego ,marszu ¢wiczebnego”. Sympatyczny autor Spiewnika zadat
sobie prace zebrania wszystkich pie$ni sokolich, tak tekstu jak i melodii, a uzupet-
niwszy je najbardziej uzywanymi pieSniami narodowymi zywit catkiem uzasadnio-
ng nadzieje, Ze uczyni zado$¢ powszechnie uczuwanej potrzebie wszystkich Soko-
tow, a w pierwszym rzedzie wszystkich chéréow sokolskich i spopularyzuje piesni
nasze zyskujace sobie obywatelstwo pie$ni narodowych®*.

Edycji Baranskiego przypadta rola kluczowa, idealnie bowiem wpisata sie
W rzeczywiste potrzeby organizacji i przyniosta niemate zyski towarzystwu®.
Poczatkowo Spiewnik Bararnskiego nie zyskal rozgtosu, a nawet ,0gét sokolstwa

51 W. Kulerski (1865-1935), wydawca ,Gazety Grudzigdzkiej” i Spiewniczka ludowego,
dziatacz narodowy; A. Bogucki, Towarzystwo..., s. 22; por. G. Gzella, Wydawnictwa zwarte
w dorobku Zaktadéw Graficznych Wiktora Kulerskiego (1902-1939), ,Rocznik Bibliologiczno-
-Prasoznawczy” t. IV/XV: 2012, z. 1, s. 69.

52 Po ponad 100 latach opublikowano Spiewnik sokoli (rekopis z 1905 r.), spisany dla
uzytku cztonkéw koétka Spiewackiego ,Sokota” w Sanoku przez Stanistawa Budweila. Wyda-
ny w Sanoku w 2014 r. z okazji 125-lecia Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokdt” w Sanoku;
stowo wstepne i korekta muzyczna Stefan Olbert; korekta tekstu i redakcja Aleksandra Hau-
dek. Stanistaw Budweil (1874-1927) - dziatacz sokoli, muzyk (wyksztatcenie zdobyt w Kon-
serwatorium Lwowskim; byt uczniem kompozytora Jana Galla); w Sanoku kierowat chérem
(40 oso6b) i byt cztonkiem gniazda Towarzystwa,Sokét”, petnigc w nim liczne funkcje (m.in.
dyrygent orkiestry i chéru mieszanego); http://wsokole.pl/wyjatkowy-spiewnik-sokoli/
[dostep: 10.02.2018].

53 Pozwalato to niekiedy omija¢ zakazy administracji rzadowej. Taka sytuacja miata
miejsce m.in. w Gdansku, w zwigzku z wieczornica sokolska w maju 1897, gdzie wsréd punk-
tow programu znalazt sie Spiew ogdlny cenionego i popularnego utworu Kornela Ujejskiego
- Z dymem pozaroéw (por. A. Bogucki, dz. cyt,, s. 93).

5% 111 Zlot, [c.d. z poprzednich numerdw], PGS 1896, nr 10, s. 124.

% Tamze.
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zgromadzony w Krakowie nie wiedzial nic o tym Spiewniku [...]”*. Z czasem poja-
wity sie jednak glosy zachety do sktadania masowych zamoéwien na tomik, ,ktéry
bedzie pozyteczng i prawdziwie patriotyczna ozdobg kazdej biblioteczki sokolej”>".
Caly naktad wkrétce sie rozszedt, przygotowano wiec obszerniejsza edycje:

Przystepujac do drugiego wydania zbioru pie$ni sokolich zamies$ciliSmy te, ktore do
tego czasu udato nam sie zebra¢. W nadziei, iz lutnia Sokota z kazdym dniem i we
wszystkich gniazdach rozbrzmiewa¢ bedzie nowa melodia, udajemy sie z prosba do
ogotu Sokotéw, by nas w dalszej pracy poparli, nadsytajac wszelkie piesni i melodie
do autora niniejszego zbioru przez kancelarie ,Sokota Iwowskiego”®.

W wydaniu drugim Baranski zamies$cit 24 piesni sokole oraz 25 popularnych
w narodowej tradycji (Jeszcze Polska..., pie$ni koSciuszkowskie, powstancze, BoZe
cos Polske, chorat Ujejskiego i in.), cato$§¢ zamykatl zbiér siedmiu pie$ni stowian-
skich. Jeszcze po latach podejmowano dziatania zmierzajace do przygotowania
pelnej antologii. Oficjalna koncepcja zebrania wszystkich piesni sokolich z kraju
i zagranicy pojawita sie jednak znacznie p6Zniej, najprawdopodobniej dopiero w la-
tach trzydziestych XX wieku®. Warto tez doda¢, ze wtasnie z inicjatywy Edwarda
Kubalskiego ogtoszono w r. 1923 konkurs literacki, ,w ktérym autorzy wierszy mie-
li pokazac¢ swoja twdrczos¢ w dziedzinie nowej piesni marszowej”*’. Celem konkur-
su byta bowiem préba wypromowania pie$ni marszowych, pomocnych do ¢wiczen
Towarzystwa Gimnastycznego ,Sokét”.

Wiekszo$¢ autoréw tekstow pie$ni pozostaje ukryta za inicjatami, badZ za na-
zwiskami, ktérych czestokro¢ nie rejestruja wspétczesne opracowania czy stowni-
ki biograficzne. Grono os6b znanych pozostaje nieliczne. To przede wszystkim Jan
Lam, autor stéw popularnego Marsza Sokotéw/Hymn Sokoli (powieSciopisarz, sa-
tyryk i dziennikarz) i Adam Asnyk z Piesniq do Sokotéw (,Do lotu, bracia Sokoty! /
Rozwincie skrzydlate hufce, / [...] Z nieztomna wola postanéw / Przemieni¢ karty
w tytanéw!”)®%. Obaj zaliczani do pokolenia powstania styczniowego, a ta generacja
silnie zaznaczy swa obecno$¢ w ruchu sokolim®. Epizody powstancze wybrzmiewa-
ja tez w biografii Ludomira Benedyktowicza, autora wspomnianego powyzej Marsza

«n

¢ 111 Zlot, PGS 1896, nr 10, s. 124.
57 Tamze.

8 Spiewnik Sokoli, zebr. i utoz. Fr. Baranski..., b.n.s.

% Wspominat o tej koncepcji Cz. Kedzierski, dz. cyt., s. 119.
%0 E. Kubalski zostal woéwczas réwniez nagrodzony - zob. M. Orlewicz-Musiat, H. Dzie-
dzic, Kilka stow o konkursie na piesn sokolg, [w:] 100-lecie..., s. 83-84.

1 El...y, [inc.] Do lotu, bracia Sokoty..., ,Nowa Reforma” 1892, nr 129, s. 1. Zob. tez:
A. Bogucki, dz. cyt,, s. 22.

62 Za udziat w powstaniu styczniowym wieziony. Do Lwowa powrdcit w 1866 r. Kryty-
kowat austriacka biurokracje w Galicji, jej wrogie nastawienie do Polakdw i ruchéw wolno-
Sciowych. Ceniony za dorobek literacki m.in. Kroniki Iwowskie, Wielki sSwiat Capowic. Por. tez:
Cz. Kedzierski, dz. cyt., s. 114.
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Sokotéw®. Obok tego pokolenia mamy rowniez grupe aktywnych dziataczy Polskiego
Towarzystwa Gimnastycznego ,Soko6t’, wsrdéd nich jest Ksawery Fiszer, autor
Marsza éwiczebnego Sokotéw (zaczynajacego sie od stéw: ,Bracia Sokoty nie dla nas
marzenia / Dziata¢ ten musi, kto chce mezem byc¢”)®* czy dziatajacy w Bydgoszczy
i Grudzigdzu Kazimierz Goncerzewicz (Marsz Sokotéw Wielkopolskich)®®. W przy-
padku wielu autoréw dostrzec mozna silny zwigzek z ruchem muzycznym, np.
Goncerzewicz nalezat do wspotorganizatoréw polskiego chéru ,Halka”. Spora role ode-
grat tez zwigzany z Krakowem autor wielu wierszy, Edward Kubalski, prezes Okregu
»Sokota”, redaktor ,Przegladu Gimnastycznego «Sokét»” (1899-1901) i Przegladu
Sokolego” (1913-1914)%. To réwniez Klemens Ko$ciesza Kotakowski, dziennikarz,
poeta, silnie zaangazowany w budzenie polskosci na Bukowinie®, a takze artysta te-
atru krakowskiego Juliusz Jejda, dyrektor towarzystwa muzycznego i ch6ru Sokota
w Przemyslu®® czy dr Tadeusz Trzcieniecki, jeden z zatozycieli Sokota w Tarnopolu
i autor stow do Hymnu do sztandaru®. Wypada jeszcze wspomnie¢ o sporej gru-

% Ludomir Ludwik Dominik Benedyktowicz (1844-1926, zmart we Lwowie) - polski
le$nik, malarz. Ogtosit m.in. kilka tomikéw poezji (zwigzanych z rocznica powstania stycznio-
wego) i Marsz Sokotéw (,Ilustracja Polska” 1903, nr 26, s. 14).

64 Ksawery Fiszer podpisywat sie tez inicjatami F.X. Studia ukonczyt z tytutem doktora,
zaangazowany w dziatania organizacji, m.in. cztonek Komendy Zwigzkowej Statych Druzyn
Sokolich i prezes Zwigzku Polskich Gimnastycznych Towarzystw Sokolich w Austrii. Redak-
tor ,Przewodnika Gimnastycznego «Sokot»” i ,Skauta”. Zmart w 1918 we Lwowie. Autor
stéw Marsza ¢wiczebnego Sokotow (muz. F. Baranskiego; zob. Baranski, nr 11). Por. J. Snopko,
Udziat cztonkéw ,Sokota” w zbrojnej walce o niepodlegtos¢ Polski (1914-1919), ,Niepodlegtos$¢
i Pamie¢” 15/2 (28), 2008, s. 42.

% Marsz Sokotéw wielkopolskich, st. K. Goncarzewicza, muz. E. Komnickiego (Baranski,
nr 4). Z zawodu Goncarzewicz byt szewcem. W 1889 r. zostat wybrany prezesem Sokota
i przeprowadzit jego reorganizacje. Zorganizowat pierwszy zlot sokoli w Bydgoszczy, w kté-
rym wzieli udzial druhowie z Wielkopolski i Berlina (1902).

66 E. Kubalski (1872-1958), prawnik, urzednik samorzadowy w Krakowie. Od potowy
1. 90 w. XIX zaangazowany byt w ruchu sokolim (do 1914 piastowat liczne funkcje w zarzadzie
,Sokota” krakowskiego: sekretarza, dyrektora, zastepcy prezesa). Wspétinicjator i redaktor
,Przegladu Gimnastycznego «Soké6t»” (1899-1901) i ,Przegladu Sokolego” (1913-1914).
Autor wierszy okoliczno$ciowych (nawiazujacych m.in. do powstania listopadowego) i szo-
pek satyrycznych. Prowadzit réwniez teatr amatorski. Autor m.in. Zarysu programu zlotu
i uroczystosci grunwaldzkich (,,Przeglad Sokoli” 1910). Uczestnik i autor prac o miedzynaro-
dowych zlotach gimnastycznych w Pradze (1907) i Frankfurcie nad Menem (1908), http://
www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/edward-kubalski [dostep: 1.02.2018], autor biogramu:
K. Toporowicz; por. tez: M. Orlewicz-Musiat, H. Dziedzic, dz. cyt., s. 83.

67 K. Kolakowski, Do Krakowa na Zlot! Marsz Sokotéw Bukowiriskich, muz. 0.M. Zukow-
skiego (Baranski, nr 49); zob. tez: ]. Bujak, Niecodzienny dziennik Bukowiriczykow, ,Rocznik
Historii Prasy Polskiej” T. X (2007),z.1 (19), s. 33.

% ]. Jejda, Marsz Sokotéw, muz. L. Dietza (PGS 1892, nr 10, s. 112 (anons) por. tez
www.worldcat.org/title/marsz-sokoow-na-chor-meski-a-capp-op.../864229370 [dostep:
10.02.2018]; Marsz polskich Sokotow, st. ]. Jejdy, muz. A. Wronskiego [Baranski, nr 9].

% T. Trzcieniecki, adwokat, spotecznik, m.in. ofiarowat , 40 tysiecy cegiet na budowe sali
Sokota” (PGS 1890, nr 2, s. 16). Zob. M. Sliz, Towarzystwo Gimnastyczne Sokétw VI Okregu Tar-
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pie 0s6b dzi$ juz zapomnianych. Kierujac sie tu kryterium gatunkowym, nalezato-
by wymieni¢ autoréw marszéw: Alfreda Bojarskiego, Ignacego Nowickiego, Leona
Stachonia, Zdzistawa Starkiewicza, Szczesnego Zahajkiewicza”. To takze autorzy
hymnoéw (Wojciech Dabrowski i Adam Wronski)”'. Pozostaje jeszcze liczna grupa
pie$ni, w przypadku ktérych rezygnowano ze stosowania nazwy gatunkowej, np.
Jana Czubka Tezmy sie bracia! i St.K. Piesn ,Sokotéw polskich” oraz wiele innych’2
Zastanawiajac sie nad zasadno$ciag badan pie$ni Towarzystwa Gimnastycznego
»Sokot”, nie sposoéb pomijac¢ faktu, iz mimo swej niekwestionowanej popularno-
$ci i masowoSci, byty to jednak w wiekszosci teksty niewysokiego lotu i az nadto
agitacyjne czy propagandowe. Trudno bytoby pomina¢ ten jakze istotny kontekst.
Nie przekresla to jednak roli, jaka odegraly one w ugruntowywaniu sie trwatego
modelu polskiej piesni narodowej. Wypada potraktowac je jako wazne swiadectwo
antropologiczne, zbudowane z okreslonych praktyk kulturowych i pozwalajace na
interpretowanie kulturowo wytwarzanych znaczen. Uprawniong staje sie opinia, iz
wtasnie te niedoceniane wspétczesnie teksty pozwalaja nie tylko precyzyjnie $le-
dzi¢ spoteczne procesy, ale i rejestrowa¢ momenty przetomowe dla bytu narodu:

Kto nie wchodzit tak spizowym krokiem tysigca nég, kto nie ¢wiczyt ruchem tysiecy
ramion i nie czut tego rytmu, ktory wiaze sie w jedna zdyscyplinowang catos¢ jak
gdyby o jednym i tym samym uderzeniu serca - ten nie zrozumie nigdy tego dziw-
nego, jakby heroicznego uczucia, jakie przepetnia w takich chwilach piersi kazdego
z ¢wiczacych. Oto znika jednostka, zatraca sie i budzi catos¢, wielkos$¢ i potega’.
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,»Oto znika jednostka, zatraca sie i budzi catos¢, wielkosc i potega”...
(On songs of Polish ‘Falcons’ before regaining independence)

Abstract

The article is an attempt at analysing ‘Falcon’ hymns dated to the period before 1918. Some
research difficulties (lack of research papers, chronological expansiveness, or mass culture
affiliation) have been pointed out. Not only the role of a song-book is highlighted (in its
numerous editions), but also other forms of those publications (i.e. in the Gymnastic Hand-
book “Falcon”), as well as the activity of impressive music societies in that period. Questions
are asked about: the role and aim of those hymns; connections with the ideology of the
Gymnastic Society ‘Falcon’; connections with national hymns, or the type of affiliation. The
author mentions numerous examples of hyms, which have been present in Polish music
tradition ever since.

Keywords: hymn, song-book, Gymnastic Society ‘Falcon’, mass culture, march, anthem
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O dwu piesniach kryzysu przysiegowego

Pamieci Profesora Stefana Nieznanowskiego

Karolina Lanckoronska jest autorka ,migawkowej” biografii' R6zy z Potockich Ra-
czynskiej, primo voto Wtadystawowej Krasinskiej. W oparciu o bezposrednia relacje
Raczynskiej Lanckoronska zrelacjonowata prywatng ,przygode” hrabiny z ,kryzy-
sem przysiegowym”. Ot6z przed 9 lipca 1917 r. zebrato sie u matki przysztego pre-
zydenta jedenastu jej synéw, wnukéw, bratankoéw i siostrzencow. Przyszli po rade
i decyzje - czy maja zlozy¢ przysiege. Odprawita zebranych z poleceniem przyby-
cia ponownie nastepnego dnia. Nie chciata bra¢ odpowiedzialnos$ci na siebie. Gdy
wyszli, osobiscie pos$pieszyta, incognito, do mieszkania tego, ktérego obwiniata za
zaistniala w wojsku sytuacjg niepewno$ci i wahan. Nie przedstawiajac sie, kim jest,
zazadata odpowiedzi na pytanie, co maja uczyni¢ oczekujacy na jej werdykt mescy
potomkowie rodu. Zgodnie z poleceniem Pitsudskiego wszyscy oni w decydujacym
momencie wsparli szeregi zbuntowanych?

Zdecydowanie odmienng opcje reprezentowata inna arystokratka - ksiezna
Maria z Branickich Lubomirska, na goraco komentujaca wydarzenia polityczne
i wojenne, i wyraznie nieufajgca Pitsudskiemu. Zona przysztego regenta, Zdzistawa
Lubomirskiego, do ktérej wies¢ o antyprzysiegowym buncie dotarta w Marienbadzie,
komentuje sprawe, uzywajac ostrych stéw - moéwi o ,podziemnych knowaniach”
Pitsudskiego, okresla tworce Legion6w ,moralnym sprawcy” chaosu w wojsku
i w miedzynarodowej polityce. Stwierdza wreszcie: ,W Warszawie w $wietle dzien-
nym znacznie mu [Pitsudskiemu - przyp. A.S.] zwiedty wawrzyny, ufam, Ze nie zy-
ska nowej aureoli na wygnaniu. Szkoda, Ze go wcze$niej nie usunieto, bytoby mniej
zamacenia w kraju”?,

! Pojecie ,biografii migawkowej” przyjmuje za M. Bentonem (tegoz, Biografia teraz
i kiedys, thum. A. Pekaniec, ,Dekada Literacka” 2010, nr 4-5, s. 10-25).

2 K. Lanckoronska, Matka prezydenta, [w:] tejze, Szkice wspomnien, przedmowa A. Bier-
nacki, Warszawa 2005, s. 79-84.

3 Pamietnik Ksieznej Marii Zdzistawowej Lubomirskiej: 1914-1918, do druku przygotowat
J. Pajewski, oprac. A. Kosicka-Pajewska, Poznan 1997, s. 521-522 (zapis z dn. 26 VII 1917).



[60] Agata Skata

91i 11 lipca 1917 r. to wazne dni w dziejach Legionéw Polskich. Juz wéwczas
przewidywano, ze to zapowiedz kornica legionowej historii*. W tych dniach Legiony
mialy wykona¢ rozkaz ztozenia przysiegi: najpierw w Warszawie, dwa dni p6Zniej
w garnizonach poza stolica. Rota przysiegi brzmiata:

Przysiegam Panu Bogu Wszechmogacemu, Ze ojczyznie mojej Polskiemu Krole-
stwu i memu przysztemu krélowi - na ladzie i wodzie i na kazdym miejscu wiernie
i uczciwie stuzy¢ bede; Ze w wojnie obecnej dotrzymam wiernie braterstwa broni
wojskom Niemiec i Austro-Wegier oraz panstw z nimi sprzymierzonych; ze bede
przetozonych swych i dowdédcow stuchal, dawane mi rozkazy i przepisy wykony-
wat i w ogdle tak sie zachowywal, abym mdgt zy¢ i umiera¢ jako mezny i prawy
zolnierz polski. Tak mi Panie Boze dopomdz°.

Odmawiajgcych przysiegi Krolewiakow® (postepujacych w mysl instruk-
cji Pitsudskiego) internowano: zoinierzy i podoficeréw w Szczypiornie’, ofice-
row w Beniaminowie® - 1gcznie ponad trzy tysigce oséb. Komendanta zamknieto
w twierdzy magdeburskiej. Najbardziej niesubordynowana byta [ Brygada i w duzej
czes$ci I1I (ztozenia przysiegi odméwili najliczniej Zoinierze z putkéw piechoty o nu-
merach 1, 4, 5, 6 oraz 1 putk utanéw i 1 putk artylerii’). Brygada II przystapita do
przysiegi. Represje, Srodki dyscyplinujace i projekty reorganizacji Legionéw (usu-
wano z wojska najbardziej ,szkodliwych”) pogtebiaty chaos i zaostrzaty konflikty.

W 1917 r. ukazaty sie, jako druki ulotne, dwie pie$ni bedace zapisem atmos-
fery okotokryzysowej, relacjonowanej z perspektywy represjonowanych. W cyklu
Wiersze bolesne kolportowano Dziadowskq piesi Zatobng o odwrocie legionéw spod
Warszawy, opatrzona numerem 1, oraz utwdr Santa Lucia - nr 2. Obie pie$ni sygno-
wane s3 kryptonimem ,Bied.”. By¢ moze powstaty w obozie internowania, cho¢

* Taka diagnoze stawial M. Romer, co po$wiadcza jego zapis dziennikowy z 10 VII 1917
(tegoz, Dziennik, t. XXI, s. 55; podaje za: ]. Snopko, Finat epopei Legionéw Polskich 1916-1918,
Biatystok 2008, s. 171). Michat Pius Romer, Mykolas Romeris (1880-1945) - litewski praw-
nik, wstapit do Legionoéw Pitsudskiego w 1914 r.; od 1922 pracownik naukowy Uniwersytetu
Litewskiego Witolda Wielkiego, w latach 1927-1939 rektor tej uczelni.

> Podaje za: . Snopko, dz. cyt,, s. 169.

¢ Nakaz sktadania przysiegi mieli tylko zoinierze z Krélestwa Polskiego.

7 W potowie grudnia 1917 internowanych w Szczypiornie przewieziono do obozu
w Lomzy.

8 Zdarzaty sie wyjatki w tym rozdzielaniu buntownikéw, tak np. Adam Dobrodzic-
ki (1880-1944) ukryt stopien oficerski i byt internowany w Szczypiornie. Zdemaskowany,
wieziony przez Niemcéw na Pawiaku, po uwolnieniu dziatat w POW. Podaje za: https://caw.
wp.mil.pl/plik/file/wydawnictwa/2015/Legiony/Legiony_indeks_osob.pdf [dostep: 4.03.
2018]. Udato sie niektérym oficerom ukrywac skutecznie. Do konca funkcjonowania obozu
w Lomzy przetrwato czterech oficeréw internowanych w Szczypiornie: chor. Witold Cza-
chowski, ppor. Leon Koc, ppor. Z. Dublanczyk-Piasecki, ppor. Artur Maruszewski (podaje za:
J. Snopko, dz. cyt,, s. 235).

? ]. Snopko, dz. cyt., s. 197.

10 Druk ulotny Wierszy bolesnych udostepnia w domenie publicznej Slaska Biblioteka Cy-
frowa: https://www.sbc.org.pl/dlibra/show-content/publication/edition/94475?id=94475
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réwnie prawdopodobna jest hipoteza, Ze autorem tekstéw byt Zotnierz zwolniony
z Legion6w tuz po zaistnieniu kryzysu przysiegowego, uznany przez dowddztwo
za niebezpiecznego podzegacza buntu''. Duza grupe takich silnych i wptywowych
w Srodowisku legionistéw usunieto z armii juz 17 VII 1917. Oto pierwsza z tych pie-
$ni'? - Dziadowska piesn zZatobna o odwrocie legionéw spod Warszawy:

W Legionach teraz okropne sg czasy
Same gatganstwa, niecnota i kwasy;
A sprzymierzencom jest z tego zabawa,
Milczy Warszawa.
Raluton®® dobry, gdy wychyla szklanki,
Albo kupuje dary dla bogdanki;
Lecz ideaty w Warszawie niczyje,
A kupiec tyje.
Zmian politycznych pisa¢ tu nie bede,
Ze na ,dowédztwo” zmieniono ,komende”;
Stad sie dzis$ bierze, méwigc, prosto z kantu:
Wédz od prowiantu.
Zotnierz jest dzisiaj umeczony srodze,
Bo gdzie sie ruszy — wszedzie ino wodze:
Tam, gdzie dwa zera, gdzie sie krzywig miny,
Jest wédz latryny.
Chtop, ktéry jeszcze nie ogladat wojny,
A pisze w izbie, w miecz ogromny zbrojny,
I o swem mestwie méwi, jak sie zdarzy:
- Jest wodz pisarzy.
Nastata dzisiaj wodzéw mnogo$¢ taka,
Ze wsréd nich trudno odnalezé wojaka,
A co sie rwato ku wolno$ci gérnie
Gnije w Szczypiornie.
Moze sie zbudzi naréd nasz niecnota
Jak przepowiada dygnitarz Zegota
[ ucatuje sprzymierzenca buta,
[ da rekruta.
Dziadu$ nie wierzy w takie przepowiednie,
Zegota zotnierz, ale pisze brednie,
Moze go jeszcze kiedy Bog o$wieci

https://www.sbc.org.pl/dlibra/show-content/publication/edition/94473?1d=94473 [do-
step: 11.11.2018].

11 Koncowy fragment piesni pierwszej, informujacy o goryczy ,przeprowadzki” (, Teraz
sie dziadus$ spieszy do karczmiska,/Bo przeprowadzka watrobe mu $ciska”), mégtby sugero-
wac, ze dziadus-legun ma komfort bywania w gospodach.

12 Piesnt w druku ulotnym z 1917 r. zawiera dwa gwiazdkami oznaczone przypisy: do
+Zegoty” - z obja$nieniem ,Januszajtis” oraz do ,jeden Putkownik” - ,Minkiewicz”.

13 Wtasc. reluton - synonim legionisty; nazwa pochodzi od relutum (tac.) - ekwiwalent
kosztow dziennego wyzywienia urlopowanego legionisty.
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Modlcie sie dzieci.
Jeden Putkownik zjechat do Warszawy
Aby przyczyni¢ swym zotnierzom stawy
Zaprzysiagt wiernos$¢ na twarz i na zadek!
- Nie ktamie dziadek.
Weciaz upiekszajg sie nasze szeregi,
W kazdym miasteczku sa dowo6dztwa szpiegi
Kazdy zostania szpiclem ma juz szanse,
No...iawanse.
Cudowne kwiatki rodzi taki system;
Jak sie to stato z czutym jakims$ listem,
Ktoéry napisat pewien Romaniszyn
Podty taki syn.
Dziadek nie bedzie przepuszczat nikomu,
Nim go$ci przyjmie, Smie¢ wyrzuécie z domu
A kto chce szpiclem bratu by¢ i katem:
Przez pysk go batem.
Jak sie mu pora stosowna nadarzy
To sie zabierze takze do paskarzy
Na kazda z podtych kreatur i postur
Spadnie méj kostur.
Ze zdrada stanu tez dziad potancuje
Ze w niej zasiedli same ghupie hulaki,
Ktoérzy nie wiedzie¢ i po coina co
Czas marnie traca.
Teraz sie dziadus spieszy do karczmiska,
Bo przeprowadzka watrobe mu $ciska
Na list nastepny badzZcie wiec gotowi.
Bywajcie zdrowi!
(Bied).

Oprocz obrazéw deprawacji w armii i narodzie (niezastuzone awanse, polity-
kierstwo, donosicielstwo) znalazt sie w tym utworze wyrazny atak na wojskowych,
wykonujacych lojalnie rozkazy niemieckich putkownikdéw: Mariana Januszajtisa-
Zegote oraz Henryka Minkiewicza. Januszajtis, ostatni dowédca I Brygady, opo-
wiedzial sie za ztozeniem przysiegi na wiernos¢ Niemcom i Austro-Wegrom?!.
Minkiewicz w lipcu 1917 r. przystapit do Polskiej Sity Zbrojnej, dziatat z poruczen
Beselera, przez ktérego 13 VIII 1917 zostal mianowany putkownikiem?.

Kim byt Romaniszyn, o ktérego haniebnym ,liscie” z obrzydzeniem moéwi
sie w piesni pierwszej? W legionach stuzyto czterech Zotnierzy o tym nazwisku:

* Nieistotny wowczas byt fakt, ze decyzja ta chciat ratowac od rozpadu wojsko.

15 By¢ moze w okolicy tej daty (13 sierpnia 1917) powstata owa pie$n dziadowska, sko-
ro notuje ona przyjazd i obecno$¢ Minkiewicza w Warszawie - w funkcji putkownika oraz
rejestruje rozchodzacg sie wtasnie wies¢, ze 6w ,zaprzysiagt wierno$¢ na twarz i na zadek”
- ten fakt ma potwierdza¢ swa powaga ,dziadek”.
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Bronistaw, Jan, Marian i Michat'®. Trudno orzec, ktéry z nich zdradzit ideaty, w ktére
wierzyli zbuntowani wobec nakazu sktadania przysiegi'’.

Dziadowska piesni Zatobna o odwrocie legionéw spod Warszawy zostata wpisana
w konwencje dobrze utrwalonej w tradycji polskiej pie$ni dziadowskiej pt. Dawniej
krélowa w dziadzie sie kochata. Peny tekst tej $piewki podaje Zygmunt Gloger w t. 2
ilustrowanej Encyklopedii staropolskiej (Warszawa 1901):

Dawniej krélowa w dziadzie sie kochata -
Wiadoma wszystkim historyja cata -
Pozazdroscita jej tego szewcowa

Hadryjanowa.

Dawniej krél nie siadt nigdy do obiada,
Az posadzono koto niego dziada.
Teraz ganiaja dziadéw po ulicy

Jawnogrzesznicy.

Wszakze kiermasze, odpusty, pogrzeby
Sa wymys$lone dla dziadéw potrzeby.
Tam by pohulat i mtody, i stary,

Gdyby nie dziandziary.

Dawniej krél nie miat dziandziaréw przy boku:
Dziad go pilnowat, jak zrenicy w oku.
Teraz dziandziary brzecza pataszami

I nad dziadami.

Dawniej dziad we wsi byt postrachem dzieci,
Pies przed nim zmykat z gospodarskich $mieci,
Psa kijem, dzieciom pokazawszy jeza:

16 Wedtug Wykazu Legionistow Polskich 1914-1918 opracowanego przez Muzeum J6-
zefa Pitsudskiego w Sulejowku - zob. http://wykaz.muzeumpilsudski.pl/wykaz-legionistow
[dostep: 4.03.2018].

17" W Sztabie Legion6éw byli: Bronistaw (1880-1963; wowczas podporucznik przy Szta-
bie Komendy Legiondéw; gdy wstepowat do legion6éw, byt artysta operowym - studiowat w Pa-
ryzu i Wiedniu; taternik; pedagog) oraz Jan (przyjety do Legionow jako student politechniki;
w 1915 miat przydziat do baonu uzupeiniajgcego nr 3 jako oficer prowadzacy; by¢ moze jest
to ten Jan Romaniszyn, o ktérym czytamy w Internetowym polskim stowniku biograficznym, ze
w latach 1915-1919 byt internowany przez Rosjan i przebywat w Odessie jako inzynier ko-
lejowy, a zyt w latach 1881-1945, ukonczyt politechnike we Lwowie, za$ po | wojnie zastynat
jako entomolog). Marian (ur. 1894) wstapit do Legionéw jako student seminarium duchow-
nego, byt w 1 putku piechoty (czyli putku zbuntowanym, przeciwnym przysiedze; wiadomo,
ze przezyt | wojne Swiatowa, gdyz znajduje sie na liscie oficeréw rezerwy WP w 1934 r.;
zob. http://www.genealogia.okiem.pl/forum/viewtopic.php?f=73&t=6594&p=11913&hilit=
romaniszyn#p11913). Michat (1883-1927 lub 1928) z cala pewnoscia sktadat przysiege, byt
w 2 putku piechoty i jako porucznik zaraz po kryzysie przysiegowym dowodzit na froncie
bukowinskim (ofensywe w Galicji i na Bukowinie Niemcy rozpoczeli 19 lipca 1917 r.); wziety
do niewoli niemieckiej w bitwie pod Kaniowem; informacje na temat Michata Romaniszyna
uzupelniam w oparciu o: M. Koffnyt, Odzyskane wspomnienia, s. 88, zob. www.wtg-gniazdo.
org/upload/rocznik/2012 /rocznik_2012-086-090-Koffnyt.pdf [dostep: 4.03.2018].
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A do pacierza!
Przy cieplym piecu usadzano dziada,
Gosposia zaraz wedle niego siada,
A on o boskich rozmawiajac cudach,
Tracat po udach!

Zdaniem Glogera, ta dziadowska pie$n, utozona zapewne w srodowisku tutaja-
cych sie weteran6w wojen napoleonskich, znana byta doskonale dziadom wedrow-
nym w drugiej ¢wierci XIX wieku. Gloger charakteryzuje ja jako ,na wskros $wiecka
i z dowcipem staropolskim”, ktdrej ludowa melodie w koncu XIX wieku opracowat
na fortepian Zygmunt Noskowski. Rytm tej piesni dziadowskiej, $piewanej na kal-
waryjska nute, okazat sie na tyle atrakcyjny i popularny, ze czasopismo satyrycz-
ne ,Muchy” w te wtasnie strukture wkomponowato Dziadowski lament w zadusz-
kowym numerze z 1916 r. (utwér o$mieszat nowoczesne wdowy, ktére w drodze
na cmentarz ignoruja zebrzacych dziadéw, a koncentruja sie tylko na prezentowa-
niu wlasnej urody obibokom i kawalerom)'®. Jest pewne, ze legionisci znali profil
,Much” i czytywali je, co poswiadcza sierpniowy numer pisma polowego ,Obijak”,
skomponowanego przez legionistow z frakcji przeciwnej sktadaniu przysiegi na nie-
mieckie ideaty. Ot6z strona 6sma 23. numeru ,Obijaka” z 1917 r. zawiera taka oto
rymowanke, ktorej ironiczny sens z catg pewnoscig musiat by¢ tatwy do odczytania
przez zotnierzy:

Dar wymowy jest ztotem - to stara maksyma;

Nia podniesiesz lub zgasisz u czteka moc ducha,
Nia wywotasz tzy gorzkie nawet u olbrzyma.

Na lep tez gtadkich stéwek ztapie sie i... ,Mucha”?’.

Jakkolwiek Dziadowski lament, drukowany w ,Muchach”, wydaje sie by¢ tek-
stem posredniczacym miedzy piesnia Dawniej krélowa... a Dziadowskq piesniq
zatobng o odwrocie legionéw spod Warszawy, inna hipoteza okaza¢ sie moze bar-
dziej przekonywajgca: ot6z schemat wersyfikacyjny i melodyczny pie$ni dziadow-
skiej Dawniej krélowa... zabrzmiat o kilka dekad wcze$niej niz Dziadowski lament
w duzo blizszej chyba legionistom $piewce - w Piesni dziadowskiej utoZonej przez
dziadow galicyjskich na zandarméw austriackich. Wedtug zapisu rekopi$miennego
Jana Nowaka, piesn ta powstata w 1888 r.?° Owa piesn dziadéw galicyjskich wyraza
pogarde i nienawis¢ dla austriackich stuzb mundurowych (zandarméw w tekscie
okresla sie mianem ,dziandziarow”), pokazujac spryt jarmarcznych witdczegow
w obliczu zagrozenia (skrywanie sie w karczmie i udawanie pijanych). Z uwagi na
to, ze piesn jest obszernym tekstem (liczy dziewietnascie zwrotek), poprzestanmy

18 Zob. ,Muchy” 1916, nr 45 (z dn. 4 listopada), s. 7.

19 Obijak” 1917, nr 23 (z dn. 21 sierpnia), s. 8. Ta frontowa gazetka byta kolportowana
w wersji pisanej odrecznie.

20 Podaje za: Karnawat dziadowski. Piesni wedrownych Spiewakéw (XIX-XX w.), wybor
i oprac. S. Nyrkowski, wstep J. Krzyzanowski, Warszawa 1977, s. 372.
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na ogladzie czterech tylko strof: drugiej, 6smej, dziesiatej i dziewietnastej (i najle-
piej bytoby to uczyni¢ z pobtazliwo$cia dla niewybrednego humoru):

[...] Dawniej krélewna w dziadu sie kochata,
Zamiast krolowi, dziadowi dawata -
Dzisiaj, ludkowie, dziad by z gtodu padnat,
Zeby nie kradnat.
[...] Psiekrwie dziandziary nastaty na Swiecie,
Jak ujrzy dziadka, to go zaroz zmiecie;
Biednego dziadka do paki wsadzaja,
Je$¢ mu nie daja.
[...] W sadzie se dziadek musi taski sukac,
Jesce na niego sedzia zacnie fukac
[ daje wyrok: ,Dwa miesigce ciupy
Z chtostaniem dupy.
[...] Pamietos, dziandzior, jake$ na tym Swiecie
Nos biednych dziadkéw smarowat po grzbiecie,
Teraz siedz w piekle i pij smolna zupe -
Catuj nos w dupe!”*.,

Jest bardzo prawdopodobne, Ze to witasnie z tej pie$ni galicyjskiej pochodzi
obecny w pie$ni o odwrocie legionéw spod Warszawy podstawowy repertuar ja-
kosci afektywnych organizujacych nastréj ztego humoru wyniktego z poczucia
krzywdy. Zato$¢, zgorzknienie, frustracja i zgryzota dalekie s w obu tych pie$niach
od rozpaczy i lamentacji, obie projektuja raczej postawy bunczucznej zjadliwosci
i dumy w obliczu upokorzen?.

Kontynuacja tego zawadiackiego i niepokornego tonu bedzie pierwszy po kry-
zysie przysiegowym numer ,Obijaka” (z 21 VIII 1917 r.), w ktérym zamieszczono
sarkastyczng wobec politycznych manipulacji w Legionach pies$n zatytutowana Tak
nam dopomdéz Bég autorstwa Ludwika Markowskiego (z czwartego putku piechoty
Legiondw)?. Poniewaz tekst ma forme piesni religijnej, nie ma w nim spro$nych
zartéw, lecz jest manifestacja dostojnej wzgardy. Dwie ostatnie zwrotki tej piesni
brzmia:

By sprzedawczykom pokton bi¢
Za twarde mamy karki

1 Tamze, s. 109-110.

22 Zbigniew Kloch, monografista piesni Legiondw, piszac o normach i konwencjach sty-
listycznych i rytmicznych przyfrontowych utworéw zauwaza, ze mechanizmy zotnierskiego
poezjowania, polegajace na podktadaniu tekstu pod znang melodie lub ,na dawna nute”, wy-
kazuja zalezno$¢ od tworczosci ludowej, wykorzystujacej te schematyczno$¢: ,poezja legio-
nowa (tak jak i literatura ludowa) dazyta do powielenia systemowej langue, do reprodukcji
okreslonych formut poetyckich i norm komunikacyjnych” (Z. Kloch, O poezji pierwszej wojny
swiatowej, , Teksty” 1981, nr 6, s. 140). Por. tegoz, Poezja pierwszej wojny. Tradycja i konwen-
cje, Wroctaw 1986, s. 103, 130.

2 Pjes$n jest sygnowana: L. Mar.



[66] Agata Skata

Nie nam szlifami oczy szklic¢,
Nie kupi¢ nas za marki.

Petza¢ u cudzych nie chcem nég
Tak nam dopoméz Bég.

Cosmy zyskali za lat trzy?
Szczypiorno, Beniaminow!

Tam wiec sie koncza ztote sny
Najlepszych Polski syndw.
Zdrajcom za$ sprawy sptacim dtug
Tak nam dopoméz Bog?*,

Niemieckie obrzadki w szeregach legionowych, bedace efektem lipcowej przy-
siegi, parodiuje rysunek z ostatniej strony sierpniowego numeru ,Obijaka”, opatrzo-
ny nagtowkiem Najnowsze nabozenistwo legionowe, a ilustrujacy wyznawcow nowej
,religii”: pokornych Niemcom polskich legunéw przedstawiono z infantylnymi ob-
liczami, jak zbiegajg sie z rekoma ztozonymi do pacierza i klekajg przed monstrual-
nym, na baczno$¢ ustawionym pagonem z insygniami porucznika, podtrzymywa-
nym przez pruskiego zotdaka®.

Wyznaczniki metatekstowe: tytut (,piesn dziadowska”) oraz figura dziada
(dziadka, dziadusia) wydajg sie jednoznacznie precyzowac charakter gatunkowy
utworu Dziadowska piesn Zatobna o odwrocie legionéw spod Warszawy. Tymczasem
sprawa gatunkowosci okazuje sie bardziej ztozona. Nie tylko odmiana zatobna pies$ni
dziadowskiej stanowita tu szablon. Utwdr, bedacy wierszowana relacja o biezacych
wydarzeniach, aktualnie ,goracych”, przekazywany w postaci drukowanej ulotki ze
wskazaniem wzoru melodii, ponadto zawierajacy manifestacje patriotyzmu, wpisu-
je sie rowniez w poetyke tzw. pie$ni nowiniarskiej®®. Pie$ni-nowiny, rozpowszech-
nione w Polsce od XVI w., byly dobrze znane w catej Europie?’. Popularyzowane
przez wedrownych dziadéw, zawieraty typowy dla piesni dziadowskiej poucza-
jacy komentarz®®. W prezentowanej pies$ni legionowej kryzysu przysiegowego

2 Tamze, s. 3.

% Tamze, s. 14. Koncept parodystyczny wyzyskuje zbiezno$¢ przedstawionego ksztattu
pagonu z odwrdconym krzyzem tacinskim i symbolem fallicznym jednocze$nie.

26 Staropolska piesn nowiniarska w odmianie lamentacyjno-religijnej reprezentuje
Piesni o Komecie nowa, ktdra sie teraz okazata w miesigcu wrzesniu i kazdy jq, kto jedno chce,
po zachodzie storica snadnie obaczy. Posiada ona doktadnie ten sam schemat wersyfikacyjny,
ktéry wykorzystuja: Piesn dziadowska utoZona przez dziadéw galicyjskich na Zandarméw au-
striackich, piesn Dawniej krolowa w dziadzie sie kochata oraz Dziadowski lament i wreszcie
Dziadowska piesn zatobna o odwrocie legionéw spod Warszawy.

27 Zob. co o kwestii tozsamo$ci, pokrewienistwa i odmiennosci pie$ni dziadowskiej, no-
winkarskiej i ballady ulicznej (brukowej) pisze Michat Walinski (tegoz, Piesn jarmarczna?
Nowinkarska? Ballada? Czy - piesit dziadowska? Prolegomena do badan piesni dziadowskiej,
[w:] Wszystek krqg ziemski. Antropologia, historia, literatura. Prace ofiarowane Profesorowi
Czestawowi Hernasowi, pod red. P. Kowalskiego, Wroctaw 1998, s. 164-194.

28 1, Slek, Piesit nowiniarska, [w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, t. 11,
Warszawa 1985, s. 167.
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uwage zwraca sensacyjno$¢ tematu militarno-politycznego. Dominuja funkcje:
informacyjna, komentatorska i moralizatorska. Piesn zawiera specyficzng formu-
te finalng, zapowiadajacay ciag dalszy relacji w najblizszej przysztosci: ,Na list na-
stepny badZcie wiec gotowi./Bywajcie zdrowi!” Anonsowe zakonczenie z pozegnal-
nym pozdrowieniem uwyraznia meldunkowo-sprawozdawczy ton wypowiedzi.
Niejednorodno$¢ gatunkowa wynikta z przemieszania konwencji (dziadowska
pie$n zatobna, pie$ni nowiniarska - w réznych odmianach: kronikarskiej, lamenta-
cyjnej, polityczno-propagandowej) stuzy emocjonalnemu opisowi specyfiki kryzysu
w Legionach, dokonywanemu z punktu widzenia kontestatorskiego, wspartego ju-
nacka butg, harda wyniosto$cia i autentycznym patriotyzmem, niezaleznym od inte-
lektualno-politycznego dyskursu?.

Moéwiac o poetyce tekstu Dziadowska piesi Zatobna o odwrocie legionéw spod
Warszawy, nalezy zwrdéci¢ uwage na inny jeszcze ciekawy aspekt - zgrzyt rytmiczny
w przedostatniej zwrotce. Drugi wers tej strofy ma o jedna sylabe za duzo, a do-
datkowo brak w nim oczekiwanego rymu ze stowem ,potancuje”, konczacym po-
przednig zwrotke. Wyraz ,hulaki” brzmi zaskakujaco, wprowadza dysonans. Otéz
to melodyczne pekniecie jest catkowicie zamierzone. Mamy tu do czynienia z tzw.
rymem urywanym. Tego typu rym stosuje sie woéwczas, gdy z jakich§ powod6éw chce
sie przemilczeé stowo ,wtasciwe”, faktycznie pasujace do tresci i formy. Najczesciej
ukrywa sie w ten spos6b wulgaryzmy. Tak tez byto w przypadku piesni o odwro-
cie Legionéw spod Warszawy. Dwie ostatnie, ,obce” sylaby, zamiast jednej - po-
zadanej, skrywaja niecenzuralny wyraz. Tego typu strategia poetycka byta dobrze
znana literaturze staropolskiej. Mistrzem w stosowaniu ryméw urywanych byt Jan
Kochanowski, fraszka Na Barbare stanowi dobry tego przyktad.

Do jakich rozpoznan prowadza te tropy? Znajomos$¢ tradycji literackiej, po-
$Swiadczona umiejetno$cia korzystania z réznorodnych konwencji literackich, po-
kazuje sprawno$¢ pisarska autora analizowanej pie$ni legionowej. W tym kontek-
$cie mozna sie zastanawia¢, kim byt legionista-poeta, ze wzgledéw bezpieczenistwa
podpisujacy sie enigmatycznym ,Bied.” Pewne jest, Ze odznaczat sie ogromna kultu-
ra literacka, miat tez 6w autor z pewnoscig szersza perspektywe ogladu Legionow
Polskich - ich roli w narodzie, skoro piesn kierowana jest nie wytacznie do legio-
nistéw. Inicjowany na wstepie zaczepny dialog z milczacym ludem Warszawy su-
geruje przeznaczenie utworu do szerszego odbioru. Wydaje sie, ze twdrca tekstu
czut sie w obowigzku objasnienia, co ztego przytrafito sie Legionom, jakie s3 tego
konsekwencje oraz jakie nastroje zapanowaly w armii. Zamyst podyktowany byt
potrzeba jawnego i surowego napietnowania postaw niegodnych dumnego polskie-
go zoierza.

29 Jak zauwaza Piotr Grochowski, ,piesi nowiniarska postrzega¢ musimy jako gatunek
o nieostrych granicach, cechujacy sie swego rodzaju «plastycznoscig» czy tez «otwartos$cig»,
ktéra polega na tym, iz korzysta on z rozmaitych, wcze$niej wypracowanych konwencji, wy-
kazuje sktonno$¢ do taczenia sie z innymi gatunkami, a przez to staje sie w znacznym stop-
niu zréznicowany i podlega dos¢ intensywnym przeksztatceniom” (tegoz, Staropolskie piesni
nowiniarskie, ,Pamietnik Literacki” 2008, nr 3, s. 113).
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Majac na uwadze moralny aspekt antyprzysiegowego buntu nalezy podkresli¢,
ze w obliczu szykan i zdrad, gtodu, choréb oraz ponizenia starano sie nie traktowaé
internowania jako porazki. Pokrzepieniem dla zamknietych w obozach zotierzy
musiata z pewnoscig by¢ swiadomos¢, ze dzieki swoim postawom (bezpreceden-
sowa i znana opinii publicznej byta akcja gtodowa, podjeta w protescie przeciwko
pomystowi niemieckich dowddcow, ktorzy chceieli naszy¢ na rekawach legionowych
munduréw numery obozowe jenicow??) urastali do rangi meczennikéw za sprawe
narodowg. Nadzieje z pewnoscig wigzano z osobg Komendanta3!. W dzienniku jed-
nego z internowanych czytamy:

Imieniny Komendanta. Teutony surowo zabronili §wietowa¢. Dzien $liczny. Nie-
miaszki majg ,pogotowie”. Pomimo wszystko nastréj swigteczny; dusze i serca na-
sze ozywiaja sie. Kto ma - wycigga droga legunowi podobizne Dziadka i zawiesza jg
na Scianie, obok swego legowiska®?.

Ten krotki fragment wydaje sie wazki w kontekscie prezentowanej pie$ni nr 1
z Wierszy bolesnych - przypomina o konieczno$ci rozstrzygniecia do$¢ istotnej kwe-
stii dotyczacej figury dziada. Karzaca reka dziadka stanowi zapowiedZ wyréwnania
krzywd. Dziadek nie ufa dowédcom, biorac ich argumenty za brednie, ,nie bedzie
przepuszczat nikomu”, rozprawi sie ze zdrada stanu. Wizerunek 6w bez watpienia
nalezy taczy¢ z osoba Pitsudskiego. Dziadkiem nazywali Pitsudskiego woéwczas nie-
oficjalnie prawie wszyscy?’. Konterfekt dziada jarmarcznego z typowej piesni dzia-
dowskiej nabrat wiec w wersji legionowej cech indywidualnych. Miejsce rubasz-
nosci wlasciwej stereotypowej figurze zastgpita wzbudzajaca respekt honorowa
postawa i nieztomno$¢ autorytetu moralnego.

Piesn druga z cyklu Wierszy bolesnych - Santa Lucia rowniez otwiera dyskusje
nad skutkami wymuszania na legionistach przysiegi. Jest gtlosem sumienia juz nie
tylko Warszawy, ale wszystkich Polakéw. Przekonuje sie w niej, Ze sumienie narodu
ukonstytuowato sie w garstce bohaterskich Zoinierzy - na nich spoczywa odpowie-
dzialno$¢ za losy narodu. Oto tre$¢ Santa Lucia:

30 J. Snopko, dz. cyt,, s. 229.

31 0d samego poczatku istnienia I Brygady dazyt Pitsudski do uksztattowania jej w po-
czuciu odrebnosci zaré6wno wzgledem armii austriackiej, jak i dwu pozostatych brygad le-
gionowych. O inteligenckim charakterze I Brygady, jej etosie, kreowaniu legendy i kultu zob.
A. Garlicki, Jozef Pitsudski 1867-1935, Warszawa 1990, s. 172, 180, 181.

32 K. Kierkowski, Z austriackiego wiezienia do pruskiego obozu internowanych, [w:] Za
kratami wiezien i drutami obozéw. Wspomnienia i notatki wiezniow ideowych z lat 1914-1921,
zebr. i oprac. J. Stachiewicz, t. II, Warszawa 1928, s. 276. Podaje za: ]. Snopko, dz. cyt,, s. 237.

3 Internowany w wegierskim Huszt legionista z II Brygady J6zef Poreba napisat w nie-
woli (zapewne kilka dni po klesce pod Rarancza, czyli po 16 11 1918) wiersz pt. Do Dziadka,
potwierdzajac w nim wierno$¢ legionistéw Pitsudskiemu i stuszno$é buntu wobec panstw
centralnych, zapoczatkowanego odmowa ztoZenia przysiegi: ,Dziadku! Brygada druga ci sie
korzy,/ Rewolucyjnej Polski nasz Hetmanie,/ I poprzysiega, ze broni nie ztozy,/ PoKi jej zycia
stanie...”. Podaje za: A. Romanowski, , Przed ztotym czasem”. Szkice o poezji i piesni patriotyczno-
-wojennej lat 1908-1918, Krakéow 1990, s. 140.
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Kazdy dzi$ w Polsce pyta zdziwiony,

Powiedzcie, ludzie, gdzie sa Legiony?
Na to dowédztwo odpowiedz chowa:
JJest nas tu garstka Gedeonowa”.

My co stoimy przy Beselerze

Kochamy Polske jedynie szczerze

Z Niemcem nas zadna nie tgczy zmowa
Hej wiwat armia Gedeonowa!3*

Péjdziemy naprzéd ofik® czy murga3®
Gdy ustyszymy gtos Hindenburga.
Jedyna armia dzi$ narodowa

Ta polska armia Gedeonowa.

Panas wiodt bedzie zastepy klesze
Wrtodzio Zagorski stopiate®” rzesze

Z Verdun, pod Moskwg, czy do Krakowa
Wszedzie gars¢ pojdzie Gedeonowa.

Cho¢ w naszg armie nikt dzi$ nie wierzy
Jednak my mamy pieciu Zotnierzy

A 7e przewodzi im tega glowa

Nie zginie garstka Gedeonowa.

Naprzod wiec $miato, dalej i dalej
Niechaj srom zaden cz6t wam nie pali
Najprzod bezwstydnie, stuchac bez stowa
Niech zyje garstka Gedeonowa!

(Bied).

Przewrotna jest retoryka tej wypowiedzi. Sens poszczegdlnych zwrotek zostat
wytozony w iScie makiawelskim stylu. Poszczeg6lne zdania w obrebie strof zosta-
ty uksztattowane w taki sposéb, ze sugeruja bohaterstwo i patriotyzm tych, ktérzy
sa z Beselerem, Hindenburgiem, Zagérskim i Panasiem, zwtaszcza Ze ostatni, refre-
nowy wers kazdej zwrotki, apoteozujacy ,armie Gedeonowa”, pointujacy, stanowi
jakby wynik wiary w mestwo i nieztomnos$¢ zotnierzy, idacych w béj za wodzami
z nazwisk tu wymienionymi. Tymczasem przedostatnia tylko strofe nalezy czytaé
dostownie. Sensy wszystkich pozostatych zwrotek ksztattuje poetyka paradok-
su. Ufno$¢ wobec niemieckich wodzéw i wiernych im oficeréw polskich jest tyl-
ko pozorna. W istocie, wymienione osoby sa dla zbuntowanych polskich legunéw
symbolami demagogii i tajdactwa. Nadzieja, duma i chwata wigzane sa wytacznie

3 W drugiej i trzeciej zwrotce pie$ni, drukowanej w cyklu Wiersze bolesne, widniata
forma imienia: ,Gadeonowa”, tu ujednolicono zapis na ,Gedeonowa”.

35 0Ofik - oficer (zartobliwy skrot).

36 Murga - cztowiek nieokrzesany, prostak.

37 Stopiale - stopniate, uszczuplone.
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z ,armia-garstka Gedeonow3q”. Z biblijnej inspiracji pochodzi nazwa owej sity mili-
tarnej, z ktoéra zbuntowani legionisci sie identyfikowali. Jak Gedeon (hebr. ‘ten, ktéry
$cina’) wyzwalajacy z garstka trzystu mezczyzn Izrael od okupujacych kraj wrogéw,
wierni Komendantowi-Dziadkowi internowani Zotierze czuli sie powotani do tego,
by wywalczy¢ wolno$¢ wtasnemu narodowi®®.

Hans Hartwig von Beseler, generat-gubernator warszawski, ktéry przejat 10 IV
1917 r. od Austro-Wegier wladze zwierzchnig nad Legionami, byt twérca i do-
wédca naczelnym Polskiej Sity Zbrojnej. Ow ,Polnische Wehrmacht”, jak pogar-
dliwie zwano PSZ, zasilali legioni$ci po ztozeniu przysiegi. Po zaistnieniu kryzysu
w Legionach Beseler wydat rozkaz aresztowania i osadzenia Pitsudskiego w twier-
dzy w Magdeburgu. Nie dziwi, dlaczego internowani buntownicy mieli dla Beselera
wzgarde. Podobnie jak dla feldmarszatka Paula von Hindenburga, ktory ksztat-
towatl wojenng polityke Rzeszy po wymianie kanclerza Niemiec w lipcu 1917 r.
Demonstrowane przez Hindenburga stanowisko polityczne przejawiato skrajny kon-
serwatyzm, jego postawa i decyzje nie gwarantowaty Polsce niepodlegtych rzadéw.

Z ironiczng poufatos$ciag wyrazit autor piesni Santa Lucia stosunek legionistéw
do wysoko sytuowanego w dowddztwie, a nielubianego z powodu austrofilskiej,
a pdzniej proniemieckiej postawy, Wtodzimierza Zagoérskiego, tu protekcjonalnie
zwanego Wtodziem. Niewielu Zotnierzy tworzy juz jego zastepy, jak wynika z oceny
sytuacji politycznej, powstatej w wyniku roztamu spowodowanego nakazem przy-
siegowym. Watpliwg etycznie 6wczesna pozycje Zagorskiego w Legionach dobitniej
podkres$lano w innym teks$cie - pochodzacym z okresu poprzedzajacego przekaza-
nie przez Austro-Wegry wojsk legionowych pod kuratele Niemiec - znacznie wyra-
zi$ciej manifestujacym nieche¢ prostych zotnierzy do tego, co nosito pietno podle-
gtosci obcym armiom:

Wierze w ekscelencje Durskiego, stworzyciela Legionow, i Zagdrskiego, pupilka
jego, opiekuna naszego, ktory sie poczat w CK sztabie, narodzit sie w Kstelle, ozdo-
bion i wywyzszon, wszedt jako szpicel do Legiondw, dostgpit zaszczytow, siedzi po
prawicy ekscelencji i stamtad sadzi legundw, wierze w CK Komende Legionow, tre-
poOw obcowanie, nasze zaustriaczenie i niewole wieczng amen®.

Wtodzimierz Zagérski - jako oficer c.k. armii (od 1900 r.) - nie cieszyt sie
sympatia legionistéw. Posiadajac akademickie wyksztatcenie wojskowe (zdobyte
w Wiedniu) i operujac biegle szeScioma jezykami, pracowal w wywiadzie wojsko-
wym K-Stelle, koncentrujacym dziatania operacyjne na rosyjskich sitach zbrojnych
i polskich organizacjach paramilitarnych na terenach zaboru austriackiego, przygo-
towujacych akcje w Kraju Przywislanskim. Sprawowat bezposredni nadzér wywia-

3 Nierozstrzygniete pozostawiam pytanie, czy z konceptem o nazwie ,armia Gedeono-
wa” miat co§ wspélnego Tadeusz Mieczystaw Sokotowski, zwolniony z wojska 17 VII 1917 po
kryzysie przysiegowym (jako porucznik lekarz). Do 1914 Sokotowski uzywat imienia nada-
nego przy urodzeniu: Gedeon. Czy stad mégt przyj$¢ pomyst na armie Gedeonow3a?

39 Podaje za: A.R. Kaczynski, Anegdoty Legionowe, ,Niepodlegtos¢ i Pamie¢” 2010,
nr17/2 (32),s. 166.
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dowczy nad formacjami Legion6w Polskich od momentu ich utworzenia w 1914 r.*
Dzien przed przysiega w Warszawie mjr Zagérski wywieral naciski na zoinierzy
w 3 putku piechoty*!. Stawiat podoficeréw do raportu, grozit, a najbardziej opornych
wieczorem osadzit w areszcie. Na poczatku sierpnia, tuz po kryzysie przysiegowym,
mjr Zagorski zostat szefem sztabu w miejsce usunietego Leona Berbeckiego, co dla
legionistow oznaczato zaostrzenie represji*2. Wrogos¢ do dowddcéw polskiego po-
chodzenia, podporzadkowanych zaborcom, zaznaczyta sie silnie juz w czasach au-
striackiego zwierzchnictwa nad wojskiem - byta znacznie silniejsza niz do przetozo-
nych - rodowitych Austriakéw. Nieche¢ legionistéw do dowddcéw lojalnych wobec
armii austriackiej wyrazata sie juz w nazewnictwie: komende zwano ,c.k. mendg”.
Zotierskie ,wyznanie wiary” (przytoczone powyzej) $wiadczy o silnej nienawisci
do Durskiego, powszechnie kojarzonego z choroba alkoholowa i ulegajacego decy-
zjom podwtadnego - Wiodzimierza Zagorskiego*®. Generat Durski zresztg, komen-
dant Legionéw Polskich w kampanii wegierskiej, subordynowany wobec polityki
Wiednia, wymagat od samego poczatku od Zotnierzy lojalizmu. Jego ,rozkaz gwiazd-
kowy” z grudnia 1914 r. miat jednoznaczng wymowe:

Legionisci polscy! Trzy miesigce dobiegly kresu, odkad opusciwszy rodzinny swdj
dom poszliscie pod mojg komende, aby przela¢ krew za Ojczyzne, aby przepedzi¢
wroga i oczys$ci¢ nasz kraj z moskiewskiego mrowia**.

Krzysztof Stepnik objasnia sens tej notyfikacji: ot6Z o Polsce méwi sie tu jako
o ,rodzinnym domu”, natomiast ,0jczyzna” i ,nasz kraj” to synonimy austro-wegier-
skiej monarchii*.

Jednym tchem obok Zagérskiego wymienia sie w pie$ni Santa Lucia Panasia.
Jézef Pana$ to ksiadz, kapelan Legionéw Polskich, od konca 1916 r. sprawowat
funkcje superiora polowego Legiondw, czyli miat wtadze zwierzchnia nad wszyst-
kimi legionowymi kapelanami i duchowienistwem. Podczas kryzysu przysiegowego
opowiedziat sie za pozostaniem II Brygady Legion6w w strukturach wojskowych
panstw centralnych. O jego ,zastepach” méwi sie w pie$ni z drwing - jako ,kleszych”.
Przymiotnik ten, utworzony od stowa ,klecha”, stuzyt napietnowaniu koscielnych
stugusow skupionych wokot Panasia*®.

“ R, Swietek, Lodowa $ciana. Sekrety polityki Jézefa Pitsudskiego 1904-1918, Krakéw
1998, s. 711.

“ . Snopko, dz. cyt,, s. 174.

42 Tamze, s. 195.

“ Po haniebnym dla Polakow traktacie brzeskim (9 II 1918) Zagoérski brat udziat w bi-
twie pod Rarancza (15/16 II 1918), efektem byto usuniecie go z Legiondéw za dziatania na
szkode austriacka. Byt wieziony, szykanowany, postawiony przed austriacki sad wojskowy;
przed $miercig uchronita go cesarska abolicja.

* Cyt. za: K. Stepnik, Legenda Legionéw, Lublin 1995, s. 42.

* Tamze.

46 Ks. Jézef Panas (1887-1940) wspoétorganizowat po traktacie brzeskim spisek ofice-
réow polskich w armii podlegtej Niemcom. Zainicjowany bunt skonczyt sie dla niego interno-
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W druku ulotnym pod nagtéwkiem Santa Lucia znajduje sie informacja: ,piesn
na znang nute”. Byla to zapewne wskazéwka, by rytm jej wzorowac¢ na pies$ni ne-
apolitaniskiej o takim tytule, napisanej w 1848 r., a spopularyzowanej w 1900 na-
graniem Enrica Caruso®.

Ujawniona w Wierszach bolesnych ocena kryzysu przysiegowego, dokona-
na przez stronnictwo antyprzysiegowe, byta wynikiem jednostronnego ogladu
zdarzen. Tymczasem problem jest dos¢ skomplikowany. Odmoéwienie przysiegi
w ostatecznym rozrachunku z pewnoscig stuzyto wzmocnieniu ideatéw niepodle-
gtosciowych Polakéw oraz umocnieniu polityki Pitsudskiego. Historycy sa w swych
opiniach zgodni, Ze czas spedzony w wiezieniu, w catkowitej izolacji od polityki,
dziatat na korzys$¢ Komendanta. Ci, ktérzy w pie$niach wydaja sie dla buntownikéw
zdrajcami, w wielu znakomitych przypadkach wykazali sie p6Zniej bohaterstwem.
Po traktacie brzeskim réwniez wyrazali sprzeciw wobec Niemcéw i Austriakow -
zbrojny. Bitwy pod Rarancza i Kaniowem stanowia tego dobitne $wiadectwa.
Internowani na Wegrzech Zotnierze z Il Brygady wzbogacili repertuar patriotycz-
nych wierszy postlegionowych. Andrzej Romanowski, badacz poezji patriotyczno-
-wojennej, stwierdza, ze ,w okresie internowania [po Raraniczy - A.S.] odnawiata sie
ponownie solidarno$¢ wszystkich oddziatéw legionowych. Podobny los zréwnywat
wszystkich”*8. Takze inne wydarzenia militarne (wojna polsko-bolszewicka, dla nie-
ktérych Il wojna $wiatowa) obrazuja te nieztomnos$¢ bojowa, ktora uksztattowata
w nich stuzba legionowa.

Cato$ciowe oceny kryzysu przysiegowego pozostaja, rzecz jasna, w gestii hi-
storykéw. Co wypada doda¢ historykowi literatury? To chyba, Ze pie$ni legionowe
powstate w wirze wypadkéw dziejowych - Dziadowska piesn Zatobna o odwrocie
legiondéw spod Warszawy oraz Santa Lucia - bedac autentyczng manifestacja troski
o losy Polski, sa utworami o duzym tadunku afektywnym. Wyrazona w nich idea
nieulegto$ci (obozy w Szczypiornie i Beniaminowie staty sie jej symbolem) taczyta
brawurowg buniczuczno$¢ z ufnos$cia w ostateczne zwyciestwo i suwerenno$¢ pan-
stwa polskiego. Posrod obfitego ilosciowo repertuaru piesni legionowych*® Wiersze
bolesne stanowia przyktad szczeg6lny: nie tylko rejestruja i oceniaja wypadki hi-
storyczne, ksztattujg tozsamos¢ legionistow, kreuja legende Legionéw i precyzuja
istote niepodlegtosci, ale stanowia réwniez dokument szczerego i majacego dobre
podstawy patriotyzmu - wspartego na rzetelnym doswiadczeniu kulturowym.

waniem na Wegrzech i wojskowym procesem sagdowym. Po interwencji legata papieskiego,
przysztego Piusa XI, utaskawiony, odzyskat wolno$¢.

*7 W podobnej manierze tworzyt pie$ni legionowe np. Bolestaw Wieniawa-Dtugoszow-
ski. Oto fragment jego wspomnien: ,Oczywiscie, ze kieleckie wypadki uwienczyta natychmiast
moja piosenka o beliniakach podtozona, pod ciagle zywym wpltywem paryskich wspomnien,
pod $piewang przez Ivette Guilbert melodie «Ma mere m’a metiee avec avocant...»”. Cyt. za:
Z. Kloch, Poezja pierwszej wojny. Tradycja i konwencje..., s. 103.

“ A. RomanowskKi, dz. cyt,, s. 140.

*9 Rozlegta twdrczosc¢ legionistow prezentujg m.in. Z. Kloch, A. Romanowski, K. Stepnik
(dz. cyt.).
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Przetransponowane przez kod kulturowy wydarzenia wojenno-polityczne (odczy-
tywanie ich wymaga aktualizowania wcze$niejszych lektur i konwencji muzycz-
nych), poddane estetyzacji®, sg $wiadectwem tego, w obrebie jakiej tradycji ksztat-
towat sie fenomen Legiondéw.
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Wiersze bolesne: Dziadowska piesn Zatobna o odwrocie legionéw spod Warszawy nr 1, San-
ta Lucia nr 2, w: Slaska Biblioteka Cyfrowa (domena publiczna) https://www.sbc.
org.pl/dlibra/show-content/publication/edition/94475?id=94475 https://www.
sbc.org.pl/dlibra/show-content/publication/edition/94473?id=94473  [dostep:
11.11.2018].

On two songs of the Oath crisis. In memory of Professor Stefan Nieznanowski

Abstract

The paper is dedicated to two soldiers’ songs from the second half of 1917, written in the
atmosphere of rebellion of the Polish Legions against the Central Powers. The turning point
in the history of Polish military units during the First World War, which was caused by the
so-called Oath crisis, for the demilitarised and interned soldiers, was the time of fighting by
means of word, rather than weapon. However, they manifested their pride and perseverance
of the Polish soldier, using mockery. Occasional poetic works - Dziadowska piesn Zatobna
o odwrocie legionéw spod Warszawy and Santa Lucia - shaped the independence ethos on
the basis of a solid foundation of folklore and literary tradition (using e.g. the convention of
‘a beggar’s song’ and ‘a news story’). Arrogance and an ironic attitude, expressed in songs,
conceal the real tragic situation of the soldiers - who were deprived of the chance to serve
the Nation for being disobedient towards the German army. Szczypiorno and Beniaminéw
- places to which they were interned - are elevated to the rank of symbols of defiance and
contempt for the invaders and constitute a significant element of the legend surrounding
Pitsudski’s Legions.

Key words: Legions’ song, the Oath crisis, a beggar’s song, a news story, Polish Legions
1914-1918
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O Polskiej piesni niepodlegtej Jana Lorentowicza

Jan Lorentowicz trudnit sie krytyka artystyczng lat ponad czterdzie$ci. Warsztatu
uczyt sie terminujgc w pismach francuskich i polskich jako dziennikarz. Kariere li-
teracka rozpoczat w kraju, od pisania nowel i opowiadan (w 1887 r. ogtosit w ,Ty-
godniu” piotrkowskim, nr 18-19, ,szkic z natury” Michat Zarucha podpisany: Jan
Lorent...), zainteresowania literackie, jak i dziatalno$¢ redaktorska rozwijat podczas
pobytu w Paryzu (w latach 1890-1903), dokad wyjechat po maturze w Ptocku (zda-
nej eksternistycznie, po relegowaniu z gimnazjow w Piotrkowie i Czestochowie za
organizowanie tajnych kot o§wiatowych wsréd mtodziezy), by kontynuowac nauke:
studiowat w Szkole Antropologicznej i na Sorbonie. W stolicy Francji zwigzat sie ze
srodowiskiem polskich socjalistow. Stat na czele Gminy Narodowo-Socjalistycznej
(w latach 1891-1893 byt redaktorem jej organu prasowego, miesiecznika ,Pobud-
ka”), reprezentujacej w polskim ruchu socjalistycznym nurt niepodlegtosciowy?,
nastepnie uczestniczyt w tworzeniu Polskiej Partii Socjalistycznej. Z czasem jednak
jego aktywno$¢ polityczna ustata, ustgpiwszy pola dziennikarstwu i pasjom arty-
stycznym. Po powrocie do Warszawy Lorentowicz byt kolejno m.in. sekretarzem
,Kuriera Codziennego”, kierownikiem dziatu teatralnego i literackiego ,Nowej Ga-
zety” (w latach 1907-1914 redagowat dodatek ,Literatura i Sztuka”), wspotorga-
nizatorem, wiceprezesem i prezesem Towarzystwa Literatéw i Dziennikarzy, re-
daktorem serii wydawniczej Muza, dyrektorem Warszawskiej Szkoty Dramatycznej
i teatrow warszawskich, pierwszym prezesem polskiego Pen Clubu (1924-1926)2
W dorobku pi$mienniczym Lorentowicza, dzi$ juz nieco zapomnianym, sg rze-
czy wazne i z pewnoscig godne przypomnienia, takie jak seria portretéw artystow

1 Zob. W. Sladkowski, Gmina Narodowo-Socjalistyczna w Paryzu wobec obchodéw trady-
¢ji 3-majowej, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Historia” 40, 1991, s. 49-60.

2 Zob. R. Taborski, Lorentowicz Jan (1868-1940), [w:] Polski stownik biograficzny,
t. XVII, Wroctaw 1972, s. 550-551 i H. Filipkowska, Jan Lorentowicz (1868-1940), [w:] Obraz
literatury polskiej XIX i XX wieku, t. IV: Literatura okresu Mtodej Polski, zesp6t red. K. Wyka,
A. Hutnikiewicz, M. Puchalska, ].J. Lipski, Krakéw 1977, s. 417-419.
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mtodopolskich zebranych w trzytomowym wydawnictwie Mtoda Polska (1909-
1913), szkice o literaturze francuskiej poczatku XX wieku Nowa Francja literacka
(1911), bedace, jak przed laty przekonywat Julian Krzyzanowski, ,niezwykle zajmu-
jacym i zywym przewodnikiem po krainie naturalizmu i symbolizmu francuskiego”,
wspomnienia o Zyciu cyganerii polskiej w Paryzu i kontaktach z artystami mtodo-
polskimi Spojrzenie wstecz (1935), wreszcie - publikacje dokumentujace historie
teatru w Polsce, z monografig Teatr Polski w Warszawie 1913-1938 na czele. Jako
krytyk Lorentowicz zapisat sie zwtaszcza w dziejach krytyki teatralnej, co przed laty
pokazata Eleonora Udalska*. W krytyce literackiej jego zastugi wydaja sie mniejsze,
a z pewno$cia nie zostaty tak dobrze rozpoznane. Michat Gtowinski w ksigzce po-
Swieconej mtodopolskiej krytyce literackiej wymienia Lorentowicza m.in. w zwigz-
ku z portretem literackim jako ,podstawowym gatunkiem w krytyce” tego okre-
su. Pisze: ,W ksztattowaniu portretu krytycznego Lorentowicz byt do$¢ rozwazny
i umiarkowany, z pewnos$cig nie doréwnywat w gtebinowych dociekaniach czoto-
wym krytykom swojego czasu, a jednak to on wtasnie najjasniej i najdobitniej spre-
cyzowat wihasciwosci tego gatunku krytycznego”®. Zrobit to we wstepie do Nowej
Frangji literackiej, bedacej zbiorem, jak gtosi podtytut dzieta, ,portretéw i wrazen”,
prezentujacych sylwetki pomniejszych pisarzy francuskich przetomu XIX i XX wie-
ku, takich jak: Léon Bloy, Elémir Bourges czy Maurice Barrés’. Z pojawiajacymi sie
juz za zycia krytyka oskarzeniami o doktrynerstwo, kostycznos$¢ i zacietrzewienie
nie zgadzaja sie i Krzyzanowski, i Udalska (ktéra notabene nazywa bohatera swojej
ksigzki - za Stefanem Zeromskim - ,zoilem nieubtaganym”), a z badaczy mtodszego
pokolenia - wydaweca jego korespondencji z Zenonem Przesmyckim (Miriamem),
Grzegorz P. Babiak® ,Lektura tekstow Lorentowicza - zauwaza Udalska - przy-
nosi czytajagcemu niemata satysfakcje intelektualnopoznawcza i estetyczna. [...]
Jego bezwzgledna sita byta niezwykta erudycja [...]. Nawet wéwczas, kiedy nie ro-
zumial, nie doceniat, czy po prostu mylit sie w swoich sadach, dostarczat wiedzy
rzetelnej”. Krzyzanowski nazywa styl uprawianej przez Lorentowicza krytyki ,cza-
rujacym” i ,wytwornym”. Jak wyjasénia: ,f.agodna ironia byta dlan narzedziem do

3 ]. Krzyzanowski, Jan Lorentowicz, ,Pamietnik Literacki” 1946, z. 1-2, s. 243.

* Zob. E. Udalska, Jan Lorentowicz - zoli nieubtagany, 1.6dz 1986.

5 M. Glowinski, Ekspresja i empatia. Studia o mtodopolskiej krytyce literackiej, Krakéw
1997, s.135.

¢ Tamze, s. 139-140.

7 Zob.]. Lorentowicz, Sfowo wstepne, [w:] tegoz, Nowa Francja literacka. Portrety i wra-
zenia, Warszawa 1911, s. VI-VIL

8 G.P. Babiak, Wstep. Jan Lorentowicz i Zenon Przesmycki-Miriam - eritis sicut dii. Przy-
pomniani po latach, [w:] ,Ludzie osobni” polskiej kultury. Korespondencja Jana Lorentowicza
i Zenona Przesmyckiego-Miriama z lat 1899-1938, wstep, oprac. i komen. G.P. Babiak, War-
szawa 2014, s.9-127.

° E. Udalska, dz. cyt., s. 189.
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rozcinania spraw najzawilszych, wzniecajacych niepokoje i drobne burze w swiatku
literackim”*.

Polska piesn niepodlegta nie jest dzietem wybitnym ani nawet w jaki$§ szcze-
gblny sposéb reprezentatywnym dla twérczosci krytyczno- i historycznoliterackiej
Lorentowicza. Sytuuje sie gdzie$ na obrzezach jego dorobku, wsréd tekstéw, ktére
odeszty w zapomnienie. Jest jednak dokumentem poswiadczajacym zaréwno erudy-
cje krytyka, jego oczytanie, by postuzy¢ sie formuta Udalskiej, ,poczucie stuzby spo-
tecznej i obywatelskiej”!!, jak i nastroje spoteczne w przededniu odzyskania przez
Polske niepodlegtosci. Miejsce druku Polskiej piesni niepodlegtej byto znamienne.
Praca ukazata sie we fragmentach w latach 1915 (nr 6) - 1916 (nr 1-2) na tamach
,Mysli Polskiej”, wydanie osobne catosci - w Warszawie w 1917 r. ,My$l Polska”
byta pismem wychodzacym od stycznia 1914 r., nieregularnie, poczatkowo jako
miesiecznik, péZniej dwumiesiecznik, pod redakcjg kolejno Wactawa Ortowskiego
i Jakuba Mortkowicza. W prospekcie zapowiadajacym powotanie do zycia nowego
periodyku jego inicjatorzy deklarowali ,che¢ pracy dla dobra kraju, dZwigniecia go
z martwoty duchowej, obrony zasad i wskazan narodowych”, stuzbe ,hastom poste-
pu i kultury”!2. Pismo miato skupia¢ wysitki ,tych wszystkich, ktérzy dobro kraju
widza [...] w tworczej pracy dla dobra przysztosci”, cho¢ - jak podkreslano - ,przy-
szto$¢ ta musi sie liczy¢ z przesztoscia, Swietych weztéw tancucha wiekowej kultury
targa¢ nam nie wolno”3,

Polska piesn niepodlegta Lorentowicza wyrosta z jego fascynacji literatura pa-
triotyczna. Juz w czasach gimnazjalnych, jak wynika z jego wspomnien, Lorentowicz
przepisywat do zeszytéw wiersze patriotyczne, co przyptacit obnizeniem oceny
ze sprawowania i czterdziestoo$miogodzinnym pobytem w ,kozie”, roztozonym
na cztery Kolejne niedziele z rzedu'. Niedtugo potem czytanie ksigg zakazanych
przesadzito o jego wydaleniu ze szkoty w Piotrkowie. Czy ,uczniowskie kajety”
zapetione wierszami patriotycznymi dalty poczatek Polskiej piesni niepodlegtej?
Niewykluczone. Zgromadzenie materiatu byto z pewno$cia pierwszym etapem pra-
cy nad dzietem. Jakie$ wyobrazenie o pasji ,kolekcjonerskiej” Lorentowicza daja
informacje o jego prywatnym ksiegozbiorze, na ktory sktadaty sie wydania lite-
ratury dawnej i biezacej, egzemplarze bibliofilskie i z autografami autoréw, kore-
spondencje, wycinki prasowe etc. Cérka Irena tak opisuje warszawskie mieszkanie
Lorentowiczow: ,Ksigzki, ksiazki, ksigzki. Rzadkie, wybrane, wyszukane, biate kruki.
[...] Secesyjne meble z angielskich pism, biblioteka z zielonego debu - w tej oszklo-
nej dedykacje od tylu autoréw i polskich, i francuskich, a nizej, pod kluczem, zwia-
zane wstazeczkami paczki listow, rekopiséw [...] - bardzo tajemniczych, fotografie

101, Krzyzanowski, dz. cyt., s. 246.

1 E. Udalska, dz. cyt., s. 191.

12 Mysl Polska” 1914, z. 1, b.n.s.

13 Tamze.

* ], Lorentowicz, Mate ,miateZniki”, ,Kurier Poranny” 1935, nr 6, s. 3-4.
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z dedykacjami, uschniete liscie...”*>. Z zamitowan bibliofilskich i dgzenia, przy$wie-
cajacego Lorentowiczowi jako redaktorowi Muzy, by dostarczaé czytelnikom ksigz-
ke warto$ciowa, a zarazem ,tanig, lecz estetycznie i starannie wydang”'é, pochodza
liczne w jego dorobku wydawniczym antologie: Polska piesii mitosna (1913), Ziemia
polska w piesni (1913), Sto sonetéw mitosnych (1924). W Polskiej piesni niepodle-
gtej (jak i w wymienionych antologiach) pojawiajaca sie w tytule ,piesn” przekracza
ramy definicji gatunkowej. Stuzy uwzniosleniu literatury patriotycznej, spiskowej,
rewolucyjnej - o r6znej proweniencji, przynaleznosci genologicznej czy randze ar-
tystycznej - jako og6towi dziet wyrastajacych z ,ducha narodu” i uktadajacych sie
w ,jeden nieprzerwany ciag przezywania tych samych wypadkéw przez coraz to
nowych poetéw”?. A zatem, zdaniem Lorentowicza, pie$n niepodlegto$ciowa czer-
pie z poktadéw doswiadczenia zbiorowego - doswiadczenia niewoli, konspiracji
i zrywow narodowo-wyzwolenczych - podzielanego przez kolejne pokolenia twor-
cow i ,uzytkownikéw” poezji polskiej. To §wiadectwo ,zywotnosci” ducha polskie-
go, wiary narodu w odzyskanie niepodlegtosci i trwania na przekér okoliczno$ciom,
ale i ,zapis” jego walk i meczenstwa. ,0dzywiata jg zawsze - pisze Lorentowicz we
wstepie - obfita krew polska przelewana na polach walk, powstan i ruchéw rewolu-
cyjnych”'8, W przededniu odzyskania niepodlegtosci, ,w chwili wielkiego przetomu
w losach $wiata, przetomu, z ktérego wyjdzie nowe oblicze Polski politycznej”??, sie-
ganie do tradycji (nie tylko literackiej) jako arsenatu ,pamiatek” narodowych, be-
dacych wytworami fenomenu zwanego od czaséw romantyzmu ,duchem narodu”,
staje sie powinnos$cig, czyms$ na ksztatt zaciggnietego wobec minionych pokolen zo-
bowiazania. ,Mys$l Polska”, deklaruja jej zatozyciele, ,bedzie ozywiona [...] duchem
polskim, postepem czerpigcym swe szczytne wskazania, hasta i idee ze Zrédet, z kt6-
rych czerpali najwieksi w Narodzie naszym”?%.

Wedtug Hanny Filipkowskiej, teksty krytyczne Lorentowicza ujawniaja ten-
dencje typowe zaréwno dla krytyki modernistycznej - z obrong ,indywidualizmu
i miriamowskiego estetyzmu” na czele (w latach ogloszenia Polskiej piesni niepodle-
gtej zwalczanych przez krytykéw), jak i ,,- mimo odzegnywania sie - warszawskiej

15 1. Lorentowicz, Oczarowania, przedmowe napisata M. Kuncewiczowa, wyd. 2 uzup.
Warszawa 1975, s. 20 i 21. Wedtug szacunkéw Antoniego Trepinskiego biblioteka Loren-
towicza liczyta okoto 16 000 toméw (facznie ze skatalogowang historig literatury polskiej
i powszechnej oraz krytyki literackiej w 3500 tomach). Zob. A. Trepinski, Jak ratowano do-
bra kulturalne w domach prywatnych i Z. Rabska, Prywatne straty kulturalne 1939-1945.
Zbiory Jana Lorentowicza, [w:] Walka o dobra kultury. Warszawa 1939-1945, t. 11, pod red.
S. Lorentza, Warszawa 1970, s. 109-1101i 152-153.

6 H. Filipkowska, dz. cyt,, s. 418.

171, Lorentowicz, Polska piesn niepodlegta, Warszawa-Krakéw 1917, s. 4.

18 Tamze, s. 2.

¥ Tamze.

20 Mysl Polska” 1914, z. 1, b.n.s.
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szkoty pozytywistycznej”?!. Autor Nowej Francji literackiej wyznacza swojej krytyce
cele spoteczne: twdrca ma pozostawac wierny swojej indywidualno$ci, ale rolg kry-
tyka jest ,utrwalanie polskiej tradycji kulturalnej”, badanie i ocena jej wytworoéw,
ksztattowanie gustow publicznos$ci??. Autora Polskiej piesni niepodlegtej interesuje
piesn zywa, ktéra powstaje w odpowiedzi na ucisk, przesladowanie, zacheca do
oporu wobec przesladowcéw, podtrzymuje na duchu, ,cierpi” i ,ptacze” z cierpiacy-
mi, a potem trwa w narodzie, stajac sie wtasnoscig zbiorowa. Szczegélnym swiadec-
twem trwania pies$ni jest - dostrzezone przez krytyka, a praktykowane w jego epoce
przez samych tworcow, by wspomnie¢ Kazimierza Przerwe-Tetmajera - zjawisko
pojawiania sie na przestrzeni lat réznych jej wariantéw tekstowych, tak jak ma to
miejsce np. z Jeszcze Polska nie zgineta. Piesh powstata na obczyzZnie jako piesn le-
gionowa, zotierska, by wkrétce sta¢ sie wtasnoscia catego narodu. ,Spiewaty ja
Legiony, a od nich zawedrowata do kraju, niosgc od domu do domu ptomienne stowa
pobudki”?. Odtad ,towarzyszyta wszystkim poczynaniom narodowym, wszystkim
uroczystym okazjom, walkom i spiskom”?*, Lorentowicz ma Swiadomos$¢ zwigzku
poezji patriotycznej z czynem i historia. Pie$n rodzi sie na fali wypadkoéw dziejo-
wych: konfederacji barskiej, epopei napoleonskiej, kolejnych powstan narodowych.
Z czasem, jesli zdota dotrze¢ do odbiorcéw, zaczyna wie$¢ zywot wiasny, ,odrywa
sie” od swojego twdrcy, wspdtuczestniczy w zyciu narodu, a nawet - moze ksztat-
towac jego losy czy postawe. Na zjawisko modyfikowania przez czytelnikéw dziet
romantycznych i konieczno$¢ uwzgledniania w badaniach historycznoliterackich
faktu istnienia r6znych wariantéw czy odmian tekstowych jednego utworu wskazy-
wata przed laty Maria Janion: ,0dbiorcy decydowali o sensie i przeznaczeniu dziet
romantycznych, to oni zmieniali je i urabiali dla wiasnych potrzeb. W ten sposéb
rodzity sie rozmaite wersje znanych utworéw - poczynajac od przeksztatcania po-
szczegOblnych stéw $piewanych czy cytowanych, a koniczac na zmianie charakteru
i funkcji cato$ci utworu. Totez historycznoliteracki oglad polskiego romantyzmu nie
moze sie zatrzymywac jedynie na tekstach - «tak jak zostaly one napisane», musi
rowniez [...] uwzglednia¢ ich osobliwe i rozmaite «wykonania»”2°.

Zwiazek pies$n patriotycznej z narodem jest dla Lorentowicza zagadnieniem
fundamentalnym, stanowi o jej warto$ci, sile moralnej, trwaniu. To dlatego tak waz-
ne wydaje sie krytykowi ustalenie: czy, w jaki sposéb, z jakim skutkiem dany tekst

2 H. Filipkowska, dz. cyt., 424. O zwiazkach Lorentowicza z Miriamem pisze obszernie
G.P. Babiak (dz. cyt.).

22 Tamze, s. 429.

% ]. Lorentowicz, dz. cyt,, s. 16.

2 Tamze. Lorentowicz widzial pie$n Jeszcze polska nie zgineta... jako kandydatke
na hymn narodowy, byt natomiast przeciwny wytanianiu hymnu narodowego w drodze
konkursu (na tekst i muzyke), o czym pisat w artykule Nasz hymn narodowy ,Czas” 1916,
nr 628, s. 1-2.

% M. Janion, ,,...I $wieci kanonier ostatni”, [w:] tejze, Prace wybrane, t. IV: Romantyzm
i jego media, Krakéw 2001, s. 159 (pierwodruk jako wstep w: Reduta. Romantyczna poezja
niepodlegtosciowa, Krakéw 1979).
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rezonowat wsréd spoteczenstwa, czy zostat przez odbiorcéw przyswojony, stat
sie ich dobrem wspdlnym, czy moze ulegt zapomnieniu. Z drugiej strony, reakcja
odbiorcow na dzieto nie zalezy jedynie od jego waloréw - ideowych, poetyckich,
poznawczych. By poezja trafita do ogéty, ani natchnienie, ani kunszt poetycki, szcze-
ro$¢ uczu¢ czy zaangazowanie polityczne autora moga nie wystarczy¢. Rownie waz-
na, jesli nie wazniejsza, jest przystawalnos¢ dzieta do sytuacji, nastroju i potrzeb
duchowych ogétu, zmiennych w zaleznosci od momentu dziejowego. ,Spiewy te —
pisze Lorentowicz o Spiewach historycznych Juliana Ursyna Niemcewicza - staly
sie, pomimo swojej matej wartoSci poetyckiej, jedna z najpoczytniejszych ksiazek
w Polsce. [...] A przeciez jest to ksiega, w ktérej nie wyczujemy ani ZdZbta szczerego
natchnienia. Nardd jednak szukat w tych $piewach goracego uczucia patriotyczne-
go, odnalazt je i wielkg mitoScig otoczyt ksiege Niemcewicza”?.

Wypadki historyczne, podawane w uktadzie chronologicznym, organizuja
porzadek rozwazan Lorentowicza. Pie$n patriotyczna towarzyszy walce narodu
o niepodlegto$¢ ojczyzny od pierwszego zrywu niepodlegtosciowego - konfederacji
barskiej. Jest zjawiskiem ciggtym, nieprzerwanym, cze$cia procesu historycznolite-
rackiego, cho¢ w zalezno$ci od sytuacji moze mie¢ rézny charakter, jak i petni¢ od-
mienne funkcje spoteczne. ,[...] zobaczy¢, jakimi drogami szta niepodlegta piesn po-
etow polskich, w jaki sposéb jej dynamika wigzata sie z dynamika spotecznego zycia
narodu, w jaki sposéb kojarzyta rozbijane wciaz przez wroga objawy woli narodo-
wej”?’ — tak we wstepie do Polskiej piesni niepodlegtej okreslit swoje zamierzenia jej
autor. Zwiazek pies$ni z Zyciem narodu objawiat sie, zdaniem Lorentowicza, w tro-
jaki sposéb: pierwszy to ,wtérujaca bezposrednio rytmice walki” pie$n Zoinierska,
ktéra tworzyli ,poeci-zoinierze na biwakach, w okopach, podczas kroétkich wywcza-
soéw, aby zagrzaé kolegéw do walki, aby da¢ folge uczuciom, w rozpalonym sercu na-
gromadzonym”?8, Taka pie$n byta zazwyczaj wytworem poetéw przygodnych, zde-
cydowanie mniej sprawnie wtadajacych piérem niz szablg i lanca, co nie pozostato
bez wptywu na jej poziom artystyczny. ,Chropowata a czesto niedotezna w formie
pie$n ich miewata i rymy byle jakie, i btedy gramatyczne do$¢ znaczne”?. Mimo to
zyskiwata na popularnosci, z obozéw zotnierskich ,rozlewata sie po catym kraju”.
Drugi typ pies$ni niepodlegtosciowej stanowia w klasyfikacji Lorentowicza utwory
patriotyczne tworzone przez poetéw ,zyjacych podczas samego ruchu, ozywionych
bezposrednim tchnieniem wypadkoéw”, ktérzy jednak ,w samych walkach udziatu
nie biorg”!. Tu walory artystyczne goruja nad uczuciowymi, forma i jezyk sg w po-
réwnaniu z pie$niag zotnierska bardziej kunsztowne, ale z kolei ,wiekszo$ci z nich
zbywa na ogniu wewnetrznym, natomiast okazuja sktonnos$¢ do grzmiacej retoryki,

26 J. Lorentowicz, dz. cyt,, s. 81.
27 Tamze, s. 2.

28 Tamze.

2% Tamze, s. 3.

30 Tamze.

31 Tamze.
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do tatwych refrenéw pobudki”®?. Wreszcie na trzecig grupe sktadajg sie piesni ,be-
dace przezyciem czynéw i wydarzen minionych”®3. Lorentowicz usituje nie tylko
przesledzi¢ dzieje pie$ni patriotycznej na ziemiach polskich: zebra¢ i uporzadkowacé
teksty, przypomnie¢ ich geneze, autoréw, zacytowac fragmenty, ale i wykazac jej
role legendotworcza. Pisze m.in. o tworzeniu sie i trwaniu w poezji kultu postaci
historycznych, takich jak Napoleon I Bonaparte (za ,najciekawszy objaw tego sza-
tu napoleoniskiego” krytyk uznaje ,,wiersze okoliczno$ciowe, pisywane i rozrzucane
w Warszawie przy kazdej sposobnoséci”*) i ksigze J6zef Poniatowski, a takze o jej na-
wrotach do przesztosci, kultywowaniu pamieci o zrywach zbrojnych i bohaterstwie
Polakéw, np. o konfederacji barskiej (Juliusz Stowacki, Adam Mickiewicz, Konstanty
Gaszynski i Kornel Ujejski), insurekcji kosciuszkowskiej (Maria Konopnicka), po-
wstaniu listopadowym (Stanistaw Wyspianski).

Za przetom w ,dziejach uczuciowosci polskiej” Lorentowicz uznaje Konrada
Wallenroda Mickiewicza. Poemat zapoczatkowat, jak zaznacza krytyk, ,nieobliczal-
ne w skutkach” zjawisko: ,z poezji, z dzieta twoérczego poczeto wysnuwac nauke pa-
triotyzmu”*. Poezja stala sie wieszcza, zaczeta przewodzi¢ narodowi, wzbogacajac,
a nawet zastepujac idee czynu ideg poswiecenia, ofiary - zbiorowej (mesjanizm)
lub indywidualnej. ,0bok daniny krwi, ktérg niesli ojczyZnie bohaterscy Zotnie-
rze, rosnie w umystach i sercach poczucie konieczno$ci daniny ze szcze$cia osobi-
stego. Idea tej ofiary, czesto egzaltowana az do ostabienia woli, krazy¢ bedzie po
Polsce i zjednywac adeptow przez caly wiek”3¢. W okresie powstania listopadowego
pierwszenstwo przypada twdérczosci poetéw mniej znanych i gatunkom takim jak
hymn, pobudzka, piosenka (utworom anonimowym lub autorstwa m.in. Franciszka
Kowalskiego, Rajnolda Suchodolskiego i Brunona hr. Kicinskiego). ,Goracy, szalo-
ny temperament, nieznajacy wartosci stow, wybuchajacy nieustannie”®” gra w po-
ezjach Seweryna Goszczynskiego, do rangi artystycznej piesn zotnierska podnosza
Konstanty Gaszynski i Stefan Garczynski, ,niestychanym powodzeniem” wsréd pu-
blicznosci literackiej ciesza sie Piesni Janusza Wincentego Pola, przyjmowane ,jako
poufne, najmilsze wspomnienie niedawno minionych chwil”®. Tajemnica powo-
dzenia utworu Pola tkwi - zdaniem Lorentowicza (niechetnemu poecie, jak moz-
na przypuszczaé¢ z powodéw ideologicznych) - ,w realistycznym malowaniu owej
uczuciowej strony Powstania”*’. Jednak uptyw czasu okazat sie dla Piesni Janusza
okrutny: utraciwszy ,swdj wtasciwy, poufny charakter piosenkowy”, okazaty sie

32 Tamze, s. 3.
33 Tamze.

3% Tamaze, s. 25.
35 Tamze, s. 41.
36 Tamze, s. 43.
37 Tamaze, s. 49.
38 Tamze, s. 52.

3% Tamze, s. 53.
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jedynie ,szarg, niekiedy trywialng gaweda poety zgota $redniej miary”*. W okre-
sie popowstaniowym swoje ,pie$ni emigracyjne” tworza Mickiewicz, Stowacki,
Krasinski. Jaki$ czas p6Zniej, cho¢ z rzadka, w pie$ni odzywa sie bél i gorycz wy-
padkoéw rzezi galicyjskiej (Ujejski), a takze nadzieja Wiosny Ludéw (Karol Balinski
i Franciszek Morawski). ,Nowych, szczerych poetéw - niewielu”*! - konstatuje
Lorentowicz w zwigzku z pie$nig powstania styczniowego. Za ,najznamienitsza ce-
che” poezji styczniowej uwaza modlitwe, z BoZe, cos Polske na czele. Pie$n pochodzi
z czasOw powstania listopadowego, apogeum swojej popularnos$ci osiggneta pod-
czas warszawskich manifestacji patriotycznych w latach 1860-1861*% Lorentowicz
stara sie przesledzi¢ jej dzieje: geneze, pojawianie sie w réznych wariantach tek-
stowych, wreszcie moment osiggniecie rangi hymnu narodowego. O sytuacji poezji
w czasach terroru poprzedzajacego powstanie pisze: ,[...] w dobie manifestacji kaz-
dy wiersz, wypowiadajacy jako tako oburzenie ogétu, chwytany byt entuzjastycznie,
powtarzany przez wszystkich”*3. Z poetéw epoki powstania styczniowego w Polskiej
piesni niepodlegtej pierwszenstwo przypada ,pie$niarzom walki” **: Mieczystawowi
Romanowskiemu, Wtadystawowi Tarnowskiemu, Wtodzimierzowi Wolskiemu,
Karolowi Baliniskiemu, Jakubowi Zakrzewskiemu i Wtadystawowi Ludwikowi
Anczycowi. Tym, co ksztattuje charakter piesni okotostyczniowej, jest jednak - zda-
niem krytyka - brak doniostych, a przede wszystkim zwycieskich bitew, na miare
bitwy grochowskiej czy ostroteckiej, ,ktéorymi karmita sie rewolucja listopadowa
i dlugie po niej lata uczuciowego zycia narodu”*. Po upadku powstania nadchodzg
»dni rozpaczy”. Poezja milknie, odzywaja sie postulaty pracy organicznej, ,rozpo-
czeto walke z «szatem» romantyzmu”*®. Dopiero z czasem za piéra chwytajg byly
powstaniec Adam Asnyk i Maria Konopnicka. Asnyk przez lata trwa w ,rozpaczy
beznadziejnej”, nadzieje i wiare w przysztos¢ Polski odzyskuje stopniowo. ,Gorace
serce” Konopnickiej ,bije mocniej przy kazdej okolicznosci zZycia narodowego, przy
obchodach, jubileuszach, manifestacjach”, ,z wolna poezje jej wszystkie przenika
gltebokie tchnienie patriotyzmu”’.

Wystapienie w poezji pokolenia modernistow - réwie$nikéw Lorentowicza -
jest w jego interpretacji momentem zwrotnym w historii pie$ni niepodlegte;j.
W Paryzu poezje rewolucyjne tworzy, a nastepnie na tamach ,Pobudki” ogtasza
Antoni Lange, w kraju tradycje bohaterskie, pamie¢ o czynie zbrojnym i dniach
chwaty Zolnierza polskiego wskrzeszaja: Artur Oppman, Kazimierz Przerwa-Tet-
majer, Jerzy Zutawski. Do gtosu dochodzi Stanistaw Wyspianski, ktéry to wprowadzit

* Tamze.

41 Tamaze, s. 84.

2 Zob. M. Janion, dz. cyt,, s. 145.
J. Lorentowicz, dz. cyt,, s. 90.
* Tamaze, s. 92.

4 Tamze, s. 89.

4 Tamaze, s. 96.

Tamze, s. 98.
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do literatury patriotycznej ,bogata skale uczué¢, objat sercem ponownie dzieje
Rzeczypospolitej, przezyl, przemyslat i przebolat bohaterskie chwile oraz meki
ojcéw i dziadoéw XIX wieku”, by na koniec zawota¢ ,,odwaznie, rozpacznie, ale dono-
$nie: do$c tego zycia w grobach!”*8. Lorentowicz pisze o autorze Wyzwolenia z uzna-
niem, nawet z estyma, niemniej zwraca uwage na swoisty paradoks jego postawy
wobec romantyzmu: ,Na catg Polske buchneta nowa fala poezji, zwalczajaca roman-
tyzm... Srodkami romantyzmu, szukajagca w grobach ratunku - przeciw grobom”*.
Po wybuchu ,wojny europejskiej”, cho¢ Polakom zabrakto i ,szerokiego zmystu
organizacyjnego”, i ,mezow stanu’, ktorych chciatby stucha¢ caty nar6d”°, poezja
nie zawiodta: ,A za czynem poszia piesi. Jedna rozbrzmiewaé poczeta bezposred-
nio w marszach i okopach, inna budzita serca po miastach. Jedni pie$niarze btakaja
sie lekliwie po przesztosci i terazniejszosci, inni kwila cichutko, jeszcze inni usitu-
ja zajrze¢ w glab tragedii narodowej i wstrzasna¢ sumieniami. Upajaja ich wszyscy
wiarg, gdyz ta staje sie warunkiem egzystencji wewnetrznej”>'. Wspotczesng po-
ezje patriotyczna Lorentowicz analizuje, powotujac sie na materiat zgromadzony
w tomach Piesn polska w latach wielkiej wojny (zebrat i wydat Ludwik Szczepanski,
Krakéw 1916) i Polska piesii wojenna. Antologia poezji polskiej z roku wielkiej wojny
(wydali Stanistaw Lempcki i Adam Fischer, Lwéw 1916). Jako cechy typowe dla pie-
$ni niepodlegtej tego czasu wymienia: dazenie do zaszczepienia w narodzie wiary
w mozliwo$¢ odzyskania wolno$ci, trwanie w utudzie (!) istnienia analogii miedzy
czynem obecnym a tradycja porozbiorowa, pojawienie sie nowego motywu - tra-
gicznego losu Polaka ,strzelajgcego do swego brata-rodaka w obozie przeciwnym”>?
(Zdzistaw Debicki, Edward Stonski), wreszcie - wzrost wéréd twoércow kunsztu po-
etyckiego (zwtaszcza w zakresie formy) i, czujnej Swiadomosci efektéw”.

Strona artystyczna utworéw uwzglednionych przez Lorentowicza w Polskiej
piesni niepodlegtej odgrywa w jego rozwazaniach role marginalna. Krytyk nie zaj-
muje sie analiza Srodkéw poetyckich lub robi to sporadycznie, zdecydowanie wiek-
sza wage przyktada do kwestii ,wrazenia”, jakie dany tekst wywierat na odbiorcach.
W strofki o nastroju uroczystym wpada nagle metafora niezreczna i nie zawsze
smaczna”>® - pisze o Piesniach zbudzonych Anczyca, cho¢ swojej tezy nie popiera
zadnym przyktadem. Ton ,gawedziarski, cokolwiek rozwlekty” i ,blade rymy”>* ma
- wedtug Lorentowicza - Kazimierz Putawski Gaszynskiego, z kolei ,,dZzwiecznos¢
i tatwg rytmike, wiele animuszu bojowego, wdziek i prostote”>® zdradzajg piosen-
ki Tarnowskiego (pseud. Ernest Butawa). Lorentowicz z sympatia i zrozumieniem

4 Tamze, s. 101.
* Tamze.

50 Tamze, s. 104.
51 Tamze, s. 102.
52 Tamze, s. 108.
53 Tamze, s. 94.
5% Tamze, s. 9.

5% Tamze, s. 92.
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odnosi sie zwtaszcza do tworczo$ci anonimowej, bedacej wytworem folkloru Zot-
nierskiego lub miejskiego, jak krakowiaki, zdecydowanie bardziej krytyczny jest
natomiast wobec twérczo$ci autoréw o ustalonej juz renomie. ,Afektacja ludowo-
$cig wytworzyta w nim - pisze o Spiewniku historycznym 1767-1863 Konopnickiej
- przykra monotonie, a luzno rzucane zwrotki nie objawiaja $ladéw zaru uczucio-
wego i natchnienie”®. Jak sie wydaje, szczeros¢ i spontanicznos¢ uczucia stanowi
wsrod stosowanych przez autora Polskiej piesni niepodlegtej kryteriéw oceny dzieta
kategorie nadrzedna.

Catos$¢ loséw piesni patriotycznej Lorentowicz podsumowuje, wskazujac za-
réwno na jej trwanie w narodzie, jak i adekwatno$¢ do nastrojow towarzyszacych
dazeniom Polakéw do niepodlegtosci. Pisze:

Polska pie$n niepodlegta jest w literaturze $wiata zjawiskiem odosobnionym, je-
dynym. Wyczerpata wszystkie tony; kornej modlitwy, skargi i jeku, zalu i rozpaczy,
przeklenstwa i bluZnierstwa, rezygnacji i wiary, ptomiennego entuzjazmu i upojo-
nego szatem zwyciestwa triumfu. Przeszta przez filozoficzna meke ofiary i koniecz-
no$¢ ukrzyzowania narodu za winy $wiata, wrocita do grzmigcej pobudki bojowej,
aby znowu pograzy¢ sie w zwatpieniu i rozpaczy, a potem i$¢ znowu rado$nie za
wyzwalajgcym czynem. Brzmiata nieraz monotonnie i bezkunsztownie, ale nie bra-
kowato jej nigdy w $wiatyni Ideatu narodowego, do ktérej chodzity pokolenia z nie-
gaszaca [!] nigdy wiarg, ze ,jeszcze nie zgineta”...>’

Krytyka przyjeta prace Lorentowicza przychylnie. Komplementowano praco-
wito$¢, sumiennos$¢ i skrupulatnos$¢ autora, podkreslano wykorzystanie materiatéw
Zrédtowych i bogactwo pojawiajacych sie w dziele szczegdtéw faktograficznych, ,co
do autorstwa, czasu powstania oraz wariantow najpopularniejszych pie$ni”°®, chwa-
lono jego styl, jezyk i kompozycje. Wedtug krytykéw, w zakresie metody zbierania,
porzadkowania i prezentowania materiatu literackiego Lorentowicz wykazat sie
znajomoscig ,prawidet dojrzatej sztuki krytycznej”*°. Zajat sie tematem, ktérego do-
tad nie opracowywano, swoja rozprawa wypetniajac luke w badaniach historyczno-
literackich, zgromadzit bogaty i zréznicowany jako$ciowo materiat (,Staneta przed
nim otworem cata i pierwszo-, i drugo-, i trzeciorzedna twoérczo$¢ narodu. Obok
diamentéw posypaly sie takze na szale jego wagi drobne kamyki, niby 6w rézno-
barwny zwir, wyscietajacy dno rwacego potoku chwili dziejowej”®?), wreszcie - nie

% Tamze, s. 99.

57 Tamze, s. 115.

58 [. Matuszewski, Jan Lorentowicz ,Polska pieshi niepodlegta. Zarys literacki”..., ,My$l
Polska” 1917, z. 1-2, s. 116. Por. W. Rogowicz, Polska piesn niepodlegta, , Tygodnik Ilustrowa-
ny” 1917, nr 12, s. 140-141.

% M. Rettinger, Jan Lorentowicz: ,Polska piesn niepodlegta”, ,\Wiadomosci Polskie”
(Piotrkéw) 1917, s. 7. Warto odnotowac, ze recenzja Rettingera miata po cze$ci charakter
polemiczny: autor kwestionowat np. zasadno$¢ uzycia przez Lorentowicza w tytule dzieta
okreslenia ,niepodlegta” (zamiast ,piesn o wolnosci”) i zauwazat w ksiazce ,brak wyktadu
pogladdéw autora na liryke wojenna”.

60 Z. Debicki, Polska piesn niepodlegta, ,Kurier Warszawski” 1917, nr 6, s. 2.
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poprzestat na rejestracji tekstow, ale dokonat ich analizy i oceny. Jak ujat to Ignacy
Matuszewski, potaczyt ,stanowisko sumiennego informatora ze stanowiskiem kry-
tyka-estety”, oddajac, ,bez obtudy i frazeologii ojczyZnie - to, co byto w pies$niach
ozywczo-patriotycznego, a pieknu i sztuce - to, co wznosito sie forma nad poziom
chwilowego podniecenia”®!.
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On Polska piesn niepodlegta by Jan Lorentowicz

Abstract

The paper presents the work of Jan Lorentowicz Polska piesi niepodlegta, published before
Poland regained its independence (fragments published in 1915/1916 (no. 1-2), a separate
publication of the whole - 1917). This work is among those texts written by Lorentowicz
which have been forgotten. Nevertheless, itis the evidence of the critic’s erudition, literateness
and passion for patriotic poetry, as well as a depiction of social mood during the Great War.
According to Lorentowicz, an independence song is inspired by collective experiences - of
servitude, conspiracy and national liberation uprisings - shared by subsequent generations
of Polish poets and poetry readers. It is a testimony of an ‘irrepressible’ Polish spirit, the faith
of the nation in regaining independence and existing against all odds; it is also a record of its
fight and martyrdom.

Key words: Jan Lorentowicz, poetry, independence, history, literary criticism

1 I. Matuszewski, dz. cyt., s. 116.
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Rok 1918 na teatralnej prowinciji. Kielce

W poniedziatek, 7 pazdziernika 1918 r., Jerzy Siekierzynski, dyrektor Teatru Ludwi-
ka w Kielcach, p6zniej nazywanego Teatrem Polskim, jedynej wéwczas sceny zawo-
dowej w miescie, odczytat zgromadzonym na widowni manifest Rady Regencyjne;j,
zapowiadajgcy odzyskanie przez Polske niepodlegtosci. Wystawiono tego dnia Dzie-
sigty pawilon - patriotyczng jednoaktdwke Adama Staszczyka z 1897 r., traktujaca
0 powstaniu styczniowym®.

Mozna sie zastanawiac, czy to wydarzenie, potgczone z widowiskiem artystycz-
nym, okazato sie symbolicznie brzemienne niczym Gennepowski obrzed fazy limi-
nalnej* w procesie przejscia z niewoli do wolno$ci? Od zawsze politycy wykorzystu-
ja sztuke do swoich celdw, a z jej odbiorcéw czynig wspétuczestnikow spotecznego
performansu rozumianego w ujeciu Schechnerowskim. Wydarzenie z 7 pazdzierni-
ka w kieleckim teatrze byto zaledwie epizodem, jednym z niezliczonych elementow
niezwykle zloZonego procesu historyczno-politycznych i kulturowych przemian
roku 19183 Czy wspoélne doswiadczenie spoteczne uczestnictwa w procesie odzy-
skiwania wolnos$ci byto bodzcem na tyle silnym, by wzbudzi¢ w kielczanach potrze-
be zmian, taka, ktora znalaztaby odzwierciedlenie w ich nowym, niepodlegtym zy-
ciu i postrzeganiu Swiata? W powszechnej, stereotypowej §wiadomosci Kielce wcigz
bywaja widziane jako miejsce niechetne procesom przemian i nowoczesnosci.
Warto przyjrzec sie temu prowincjonalnemu miastu i jego mieszkancom w chwili,
gdy staneli u progu wolnosci, czynigc gtéwnym przedmiotem zainteresowania zycie
kulturalne Kielc w 1918.

1 100 lat Teatru w Kielcach, red. S. Nowakowski, Kielce 1979, s. 32-33.

2 Zob. A. van Gennep, Obrzedy przejscia, przet. B. Biaty, Warszawa 2006.

3 Dynamike tego procesu ukazujg historycy w perspektywie nie miesiecy, a lat, obej-
mujacych okres po rewolucji 1905 r., szczegdlnie czterolecie 1914-1918. Obchodzona
11 listopada rocznica odzyskania niepodlegtosci jest wiec, jak wiadomo, umowna.
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U progu wolnosci

Kielczanie wykazywali nieufno$¢ wobec fasadowego tworu, jakim byto woj-
sko polskie Krolestwa Polskiego (Regencyjnego), ale tez nie przejawiali zbytniego
entuzjazmu dla idei odrodzonego panstwa, skoro zaledwie trzysta osob przeszto
7 pazdziernika 1918 ulicami miasta w pochodzie na czes¢ , Pitsudskiego i wolnej, nie-
podlegtej Polski”*. Takze w chwili wybuchu [ wojny Swiatowej zastraszeni przez za-
borce rosyjskiego kielczanie niechetnie wygladali zmian. Kiedy 12 sierpniaw 1914 .
strzelcy J6zefa Pitsudskiego wkroczyli do Kielc, tylko niewielka cze$¢ mieszkancow
witata ze wzruszeniem wojsko polskie, inni, zamknieci w domach, z niepokojem
oczekiwali na rozwo6j wydarzen®. Nastepnego dnia strzelcy zmuszeni zostali przez
Rosjan do wycofania sie na potudnie. Dopiero po kilkunastu dniach, wsparci przez
grupe generata Heinricha Kummera, powrdcili do Kielc. Miasto byto wiec waznym
punktem strategicznym i okazato sie miejscem znamiennym - 22 sierpnia, wtasnie
podczas stacjonowania strzelcow w Kielcach, Pitsudski, racjonalnie, lecz niechetnie
przystajac na zacie$nienie sojuszu z Austro-Wegrami, gdyz ,powstanie Legionow
nie byto na reke Pitsudskiemu, ale w praktyce zostat pozbawiony mozliwosci wy-
boru”¢, wydat rozkaz o przeksztatceniu formacji w Legion podlegajacy ck 7 Dywizji
Kawalerii. Legionisci opuscili Kielce 10 wrzesnia, z sukcesami walczac w okolicach
Nowego Korczyna i Opatowca’.

Podczas sierpniowych walk 1914 r. na ulicach Kielc pojawiali sie Kozacy. Za
przychylnos$¢ strzelcom karali ludno$¢ dewastowaniem i okradaniem sklepow. Juz
wczesniej mieszkancy miasta nie zawsze pozostawali bierni wobec zaborcy, zda-
rzaly sie proby buntu, o czym $wiadczy¢ moze wzmianka o zamachu na Kozakow
z 1906 r., kiedy to z okna Teatru Ludwika zrzucono na przejezdzajacych ,butelki
z grubego szkla”®. Naturalnie, niesubordynacja niosta za sobg konsekwencje, nie
wiemy jednak, czy w ogole i jaki odwet ze strony Kozakow spotkat wowczas Smiat-
kéw. Wiadomo natomiast, ze za przyjecie strzelcow Pitsudskiego osiem lat pézniej
miasto zaptacito kontrybucje w wysokosci 100 tys. rubli. Mimo ryzyka byli i tacy,
ktorzy niestrudzenie prébowali wspierac Pitsudskiego. Okoto siedmiuset mezczyzn
z Kielc i okolic Jedrzejowa zasilito putk I Brygady Strzelcéw, a potem Legiondéw®. Do
wojska zaciggali sie mieszczanie, chtopi i mtodziez. Robotnicy oraz kler pozostawali

* Raporty i korespondencja oficeréw werbunkowych Departamentu Wojskowego Na-
czelnego Komitetu Narodowego 1915-1916. Ziemia kielecka, oprac. ].Z. Pajak, Kielce 2007,
s.92-93.

5 Kielce przez stulecia, red. nacz. ]J. Gtéwka; red. tomu M. Maciagowski, Kielce 2014,
s.302.

¢ A. Chwalba, Legiony polskie 1914-1918, Krakéw 2018, s. 27.

7 Tamze.

8 Archiwum Panstwowe w Kielcach (dalej APK), sygn. 2067: Zamach na oddziat Koza-
kow z okna Teatru przy ul. Konstantyna, obecnie Sienkiewicza w Kielcach. Niestety, niewiele
wiadomo na temat tego dokumentu, zachowata sie jedynie krotka, niedatowana wzmianka
w jezyku rosyjskim.

° Kielce przez stulecia..., s. 303.
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sceptyczni, a nawet wrodzy wobec ruchu niepodlegto$ciowego. W 1921 r. wiadze
miasta i mieszkancy okazali swoje przywigzanie do Pitsudskiego, nadajac mu hono-
rowe obywatelstwo Kielc.

Dhugotrwaty okres niewoli odcisnat pietno na sposobie my$lenia kielczan, ale
w 1918 r. rozpoczat sie proces odbudowywania tozsamo$ci narodowej. Waznym
momentem na tej drodze bylto, z pewnoscia, uczczenie rocznicy uchwalenia
Konstytucji 3 maja 1791 r. W mieScie rozwieszono plakaty, z ktérych magistrat
2wzywat ludno$¢” do $wietowania rocznicy Konstytucji (pierwszy raz w sposoéb
szczegOlny obchodzono w Kielcach ten dzien w 1916 r.) poprzez zamkniecie skle-
pow i przyozdobienie doméw flagami o barwach narodowych®. Proponowano tez
udziat w ,Uroczystym wieczorze” w Teatrze Ludwika, przygotowanym przez czton-
kinie Polskiego Zwigzku Niewiast Katolickich.

Wtadze miasta zdawaty sobie sprawe, ze odnowa mentalna spoteczenistwa nie
nastapi, jesli nie zadba sie o odpowiedni rozwdéj mtodziezy. Postanowiono zatrosz-
czy¢ sie o nig pod wzgledem ,religijnym, umystowym, materialnym, zawodowym
i 0 uczciwa rozrywke”, by mtodzi kielczanie wyro$li na ,prawdziwie dobrych synéw
Koéciota Sw. i Ojczyzny”!’. Enigmatyczne okreslenie ,uczciwa rozrywka” znaczy tu
tyle, co: ,wspo6lne zabawy na zebraniach”, ,pielegnowanie muzyki i $piewu” oraz
»czeste wieczorki i amatorskie przedstawienia”!?.

Panorama miasta

Kultura ma wazne znaczenie w dziele jednoczenia panstwa. Jak tworzyta
i rozwijata sie w Kielcach, w okresie odzyskiwania niepodlegtosci? Przecietnie,
czyli zupetnie podobnie do innych miast prowincjonalnych - odpowiada historyk
kultury, Marta Meducka®. Po podziale Krélestwa Polskiego na dwie strefy oku-
pacyjne w 1915 r. Kielce pozostaty pod zaborem austriackim. Magistrat nadal byt
podporzadkowany wtadzom panstwowym. Ich reprezentantami byty: Komenda
Powiatowa Policji i wspierajacy ja organ doradczy ztozony z obywateli.

Wedtug spisow ludnoéci w 1921 Kielce zamieszkiwato 41 346 osdb'*. Niewielkg
cze$¢ miejscowej ludnosci stanowita inteligencja. Statystyka stanu edukacji spotecz-
nosci wykazuje spora dysproporcje — zaledwie 1,7% os6b miato wyzsze wyksztat-
cenie, podczas gdy 23% pozostawato analfabetami'®. Z danych z 1931 r. wynika,
iz w grupie zawod6éw zwigzanych ze stuzba publiczng byto zatrudnionych ponad

10 APK, sygn. 1466: Korespondencja rozna Magistratu miasta Kielc, cze$¢ I; zbior zawie-
ra nieoznaczony plakat.

1 Tamze.

12 Tamze.

13 M. Pawlina-Meducka, Zycie kulturalne Kielc 1918-1939, Warszawa-Krakéw 1983,
s. 7-10.

% Tamze,s. 21.
5 Tamze.
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70% ogdtu mieszkancow'®. Miasto byto bardziej urzednicze i mieszczanskie niz
robotnicze.

Dwudziestolecie miedzywojenne uptynelo w Kielcach pod znakiem walki
o przewage miedzy chrzescijafiska prawicg o zabarwieniu endeckim, obozem legio-
nowo-sanacyjnym i Polska Partig Socjalistyczna, w efekcie mato dziatan kierowano
na cokolwiek innego'’. O wiele wieksze - od panstwowych - mozliwosci oddzia-
tywania na kielczan miat Kosciét katolicki, ale do lat trzydziestych, czyli do czasu
powotania Akcji Katolickiej, jego zainteresowanie sprawami kulturalnymi byto
marginalne’®,

Kielce odczuwaty bowiem skutki dtugoletniej niewoli rosyjskiej. Podobnie jak
inne miasta nalezace do tego zaboru, nie miaty urzadzen wodociagowych i kanali-
zacyjnych, szpitali czy elektrowni. Trzeba byto nadrabia¢ zalegtosci, co oznaczato
zmniejszone dotacje samorzadu miejskiego na kulture.

Oferta kulturalna

Rytm tej sfery zycia wyznaczaly ksiegarnie, biblioteki, stowarzyszenia arty-
styczne i dobroczynne, w mniejszym stopniu prasa, a przede wszystkim kino i teatr.
Kielczanie nie mogli narzekac¢ na brak instytucji kulturalnych w miescie, problemem
byty raczej wzgledy finansowe i znaczne zubozenie ludnosci. W 1931 r. byto w mie-
$cie dziewiec bibliotek, ktére regularnie odwiedzato tylko 5% mieszkancoéw miasta®.
Z podobna sytuacja borykali sie ksiegarze. W 1921 r. zawigzano, ztozone z inteligen-
cji, Towarzystwo Mito$nikéw Sztuki. W latach p6Zniejszych inicjowato ono i rozwi-
jato w szczegdblnosci projekty muzyczne i plastyczne. W Towarzystwie dziatat m.in.
Antoni Oledzki, znany z aktywnych, amatorskich poczynan teatralnych. Stworzenie
zespotu artystycznego byto takze ambicjg Srodowiska robotnikéw - w 1919 r. po-
wstato Towarzystwo Muzyczno-Dramatyczne Pracownikéw Kolejowych ,Harfa”?.

Wsraéd tytutéw prasowych prym wiodta ,,Gazeta Kielecka”, ktéra dzis jest pod-
stawowym zrdédtem informacji na temat dawnego zycia miasta. Wydawano ja od
1870 do wybuchu Il wojny $§wiatowej, na przestrzeni tego czasu wychodzita najcze-
$ciej trzy razy w tygodniu: we wtorki, czwartki i niedziele?!. Byta waznym budulcem
zycia kulturalnego i na nie wplywata - w miejskiej kronice informowata o wszyst-
kich waznych wydarzeniach. Zamieszczata takze zapowiedzi przedstawien, cho¢
wiecej miejsca zajmowaly w niej ogtoszenia informujace o poczynaniach kinema-
tograféw. Chwytem reklamowym, majacym przyciggna¢ publiczno$¢ prowincjonal-
ng, byto podkreslanie unikatowosci danego pokazu: ,Kielce jest czwartym z rzedu

6 Tamze, s. 22.

17 Tamze, s. 56.

8 Tamze, s. 54.

19 Tamze, s. 84.

20 Tamze.

21 M. Pawlina-Meducka, ,Gazeta Kielecka” (1870-1939), Kielce 2017, s. 141.
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miastem na kuli ziemskiej, gdzie to najbardziej sensacyjne, najbardziej zajmujace
widowisko widzie¢ bedzie mozna na ekranie”??, rekomendowano takze artystow
pochodzacych z duzych o$rodkéw kulturalnych: ,,W akcie trzecim ulubiency teatrow
warszawskich: Primabalerina pani Gnatowska i premier baletmistrz p. Sobiszewski
wykonuja peten uroku i wyrazu Taniec COWBOYOW”2, Sukces tego typu dziatan
reklamowych opierat sie na ludzkiej potrzebie nobilitacji, checi poczucia sie kim$
lepszym, pragnieniu wielkiego $wiata. ,Gazeta Kielecka” zamieszczata takze krot-
kie recenzje, przy czym niezwykle rzadko zdarzaty sie oceny negatywne. Adresatem
demokratyczno-liberalnej ,Gazety” w latach 1918-1929 byt odbiorca wyksztat-
cony?*. W lipcu 1918 r. dziennik zaczat wychodzi¢ az cztery razy w tygodniu: we
wtorki, czwartki, soboty i niedziele®. ,Gazeta” przetrwata dtugo, az do 1939 r,,
mimo iz prezentowata nizszy poziom niz na przyktad jej odpowiedniki: lubelski, ka-
liski, ptocki czy piotrkowski. Byta za to, jak pisze Meducka, ,czutym rejestratorem
zycia codziennego”?°. Miasto nie wpisato sie w nurt znacznego wzrostu ruchu wy-
dawniczego, ktéry mozna zaobserwowac po 1918 r. w Sosnowcu, Czestochowie czy
Radomiu.

Kino

Prawdopodobnie pierwszy pokaz kinematograficzny na obszarze kieleckim
odbyt sie 14 sierpnia 1897 r. w Teatrze Ludwika?’. Pod koniec lat 90. XIX wieku,
w miastach prowincjonalnych masowo otwierano kina. W Kielcach byto kilka kine-
matograféw: ,Phenomen”, ,Corso” i ,Apollo” w Teatrze Ludwika (to ostatnie rozpo-
czeto swa dziatalno$¢ w 1917 r.). Popularno$¢ kin sprawiata, Ze musiaty sie dzieli¢
dochodami z kasg miejska - w aktach zebranych pod nazwg Korespondencja rézna
z Magistratem mozna odnalez¢ dokument (podpisany nieczytelnym podpisem, ale
wiadomo, ze wtascicielami kina byli Zofia i Ludomir Winnicy) z dn. 31 maja 1918 .
$Swiadczacy o tym, iz teatr ,Apollo” zobowigzuje sie ptaci¢ podatek od dochodu brut-
to kazdego pierwszego dnia miesigca az do pierwszego maja 1919 r.2®

Co tak bardzo przyciagato widz6w? ,Najbardziej sensacyjne, najbardziej zajmu-
jace widowisko widzie¢ bedzie mozna na ekranie” - zachecano w reklamie opubli-
kowanej w ,Gazecie Kieleckiej”, zapraszajac na Cyrk Wolfsona, w ktérego programie

22 Gazeta Kielecka” 1918, nr 6, s. 1 (informacja o ,galowym przedstawieniu” Cyrku Wol-
fsona pokazanym przez Teatr Phenomen).

23 Gazeta Kielecka” 1918, nr 4,s. 1 (informacja o filmie pt. Zona wyéwietlanym w kinie
Czerwonego Krzyza).

24 M. Pawlina-Meducka, ,Gazeta Kielecka”..., s. 101.

25 Tamze, s. 100-101.

26 Tamze, s. 142.

7 Informacje w tym akapicie podaje za: M. Bator, Zycie filmowe w wojewddztwie kielec-
kim do 1939 roku, Kielce 2013, s. 271-344.

2 APK, sygn. 1466: Korespondencja rézna Magistratu miasta Kielc, cz. 1.
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akrobatka ratuje dziecko porwane przez matpe ze szczytu komina fabrycznego®.
Innymi pokazami tego typu byty na przyktad: Wyprawa mysliwska w puszcze i ste-
py Afryki, czyli ,cuda natury dzikiej oraz odwagi i geniuszu cztowieka” - dziennik
filmowy z podrézy w szesciu czeSciach, czy Talarso, tajemnicze misterium - dramat
detektywno-telepatyczny w 6 wielkich aktach3’. O pantomimie cyrkowej Dziewcze
podziemnego swiata dowiadujemy sie, ze koszt produkc;ji byt ,kolosalny”, co spowo-
dowato podwyzke cen miejsc3’. Kino nie zna ograniczen, z jakimi musi sie zmagac
teatr, wystepy gwiazd Swiatowej stawy nie sg dlan takim wyzwaniem. W Kielcach
pokazywano takie obrazy, jak Drugie Ja - dramat sensacyjno-spoteczny z udzia-
tem artysty dunskiego Waldemara Psylandera (Harrison), czy film pod tytutem
Nowoczesna Dalila, czyli ofiara brutalnej mitosci w rezyserii Dunczyka Urbana Gada
z udziatem Maryi Widal®.

Kino powoli stawato sie coraz bardziej istotnym elementem Zycia spotecznego
i kulturalnego. Byto czesto jedyna i najbardziej wyrafinowang forma rozrywki dla
mieszkancoéw matych miast i miasteczek. Cho¢ nie byto to szczegélnie aktywizujace
ani rozwijajace zajecie, to miato wptyw na zmiane sposobu my$lenia, z tym Ze na
prowingcji, gdzie zjawisko migracji byto niewielkie lub zerowe, proces ten przebie-
gal wolniej*®. Ni6st jednak wieksza otwartos¢ na nowe osiggniecia techniki, a takze
przemiany spoteczne i kulturowe, jak np. potrzeba wiekszej tolerancji. Kino stano-
wito takze silng konkurencje dla teatru, chociaz publicznos¢, ktéra je odwiedzata,
byta ta sama. Wywodzita sie gtéwnie z mieszczanstwa - miata czas, pieniadze i po-
trzebe wspolnego uczestnictwa w zyciu kulturalnym, rozrywkowym, towarzyskim.
Uprzywilejowang cze$cig widzéw byta miodziez i Zotnierze, ktérzy mogli cieszy¢
sie tanszymi biletami. Monika Bator dostrzega pewna wyzszo$¢ publiczno$ci pro-
wincjonalnej z poczatkéw XX wieku nad wielkomiejska, jako tej, ktéra szuka takze
y,howinek i wrazen”, w odréznieniu od wiecznie rozbawionej warszawskiej publicz-
nosci ogréodkowej**. W matych miastach na uczestnictwo w wydarzeniach kultural-
nych mogta sobie pozwoli¢ gtéwnie inteligencja, w wiekszych o$rodkach dostep do
nich miat eklektyczny ttum.

Zycie teatralne

Zycie kulturalne Kielc koncentrowato sie przede wszystkim wokét teatru.
Poczatek dziatalnos$ci teatralnej w Kielcach datuje sie na potowe XVIII wieku®.
Miasto byto wtasnos$cig biskupéw krakowskich od przetomu XI i XII stulecia. To oni
wspierali rozw6j kulturalny miasta. Za mito$nika sztuki teatralnej uchodzit Kajetan

29 Gazeta Kielecka” 1918, nr 6, s. 1.

30 Gazeta Kielecka” 1918, nr 11,s. 1inr 15, s. 1.
31 Gazeta Kielecka” 1918, nr 6, s. 1.

32 Gazeta Kielecka” 1918, nr 10, s. 1.

3 M. Bator, dz. cyt., s. 318.

3% Tamze, s. 272.

35100 lat Teatru..., s. 8.
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Sottyk (biskup krakowski w latach 1758-1788). Dzieki niemu preznie dziatat te-
atr w patacu biskupéw kieleckich. Stata siedzibe teatru wybudowano okoto sto lat
poZniej. W ciggu wieku amatorzy tutali sie po ré6znych miejscach mniej lub bardziej
przystosowanych do wystepow.

Teatr Ludwika, nazwany tak na cze$¢ Ludwika Stumpfa, bogatego przedsie-
biorcy, gtéwnego fundatora i pomystodawcy, zostat wybudowany w 1877 r. przy
gtownej ulicy Kielc - Pocztowej (od 1919 r. Sienkiewicza). Jego siedziba przetrwa-
ta w niemal niezmienionym ksztatcie do dzi$, nieprzerwanie stuzac dziatalnosci
teatru, co czyni go jedna z najstarszych scen polskich. Jak gtosi legenda, browar-
nik zakochat sie w warszawskiej aktorce, ktérej tozsamosci nie znamy - by¢ moze
ze wzgledu na dyskrecje mieszkancéow, ktorzy szanowali Stumpfa za jego hojnos¢,
serce (aktywnie dziatal m.in. w Towarzystwie Dobroczynnosci) i mito$¢ do sztu-
ki. Stumpf pragnat mie¢ ukochang blisko siebie. Przy skromnym wktadzie innych
udziatowcéw wybudowat dla kielczan nie tylko teatr, hotel i restauracje w jednym,
ale i najpiekniejszy wtedy budynek w miescie, wedtug projektu znanego architekta
Franciszka Ksawerego Kowalskiego. Pierwsze przedstawienie i otwarcie gmachu
nastgpito dwa lata pdZniej, ze wzgledu na problemy w pracach wykonczeniowych.
Przedstawienie inauguracyjne odbyto sie 6 stycznia 1879 r. Wystawiono Dzwony
z Corneville Jeana Roberta Planquette’a w wykonaniu grupy Jozefa Teksla®®.

»Ludwik” nie miat statego zespotu teatralnego. W pierwszych latach jego sce-
na byta uzyczana wedrownym trupom dramatycznym. Korzystne potozZenie - mniej
wiecej w pot drogi na trasie kolei Iwanogrodzko-Dabrowskiej, miedzy Warszawa
a Krakowem, zapewniato czeste wizyty artystow z osrodkéw centralnych. Oprécz
zespotéw z Krakowa i Warszawy, Kielce odwiedzali artysci z Czestochowy, Ptocka,
Lodzi, Poznania, Lublina i Radomia®. Do 1918 r. w Kielcach pracowato wielu an-
trepreneréw z zespotami, m.in. J6zef Teksel, Marian Winkler, Mieczystaw Krauze,
Bolestaw Kremski, Julian Grabinski, Jan Zo{opir'lski, Jozef Puchniewski czy Eugeniusz
Majdrowicz. Niektére trupy dawaty jeden wystep, inne zostawaty tu nawet na kilka
miesiecy. Kilkakrotnie przed [ wojng Swiatowa i w trakcie jej trwania przyjezdzata
do Kielc grupa pod wodza Henryka Czarneckiego®. Dawata wystepy komediowo-
-operetkowe z Halkg Stanistawa Moniuszki na czele®.

Formuta teatréw objazdowych wyczerpata sie na poczatku XX wieku. Do tej
pory teatr miat charakter komediowy (komedie francuskie Edmonda Gondineta,
Emile’a Augiera, Victoriena Sardou), zdarzaly sie operetki, np. Charlesa Lecocqa
iJohanna Straussa. Dobor repertuaru ograniczata silna cenzura okupanta. W czasach

3¢ B. Klimer, Budowa , Teatru Ludwika” w Kielcach w latach 1877-1878 w swietle ,Gazety
Kieleckiej”, ,Rocznik Swietokrzyski Seria A - Nauki Humanistyczne” T. 26, 2001, s. 83-91.

37 K. Estreicher, Teatra polskie, t. 111, Krakéw 1879, s. 49, 67, 88.

3 A. Kania, Teatr Polski w Kielcach w dwudziestoleciu miedzywojennym, ,Z Dziejow
Regionu i Miasta: Rocznik Oddziatu Polskiego Towarzystwa Historycznego w Skarzysku-
-Kamiennej” 2015, s. 62-63.

39 Tamaze, s. 63.
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zaboréw oczekiwano od teatru rozrywki, ale nie tylko, miat by¢ ostoja polskiej
kultury.

Dlatego czesto grywano takze sztuki dramatyczne i ludowe, réwniez polskich
autordéw, jak: Aleksandra Fredry, J6zefa Bohdana Zaleskiego czy J6zefa Ignacego
Kraszewskiego. Ogromna sympatiag widowni cieszyta sie komedia Emigracja chtop-
ska Wtadystawa Ludwika Anczyca - obejrzato jg az 1600 widzéw (dane z trzech
spektakli), jak podaje ,Gazeta Kielecka”*’.

Kielecka publiczno$¢ teatralna juz w XIX wieku wyrazata sie ,we wtasnej skali
warto$ci” - pisze Beata Klimer i dodaje: ,W ciggu stulecia widownia réznicowata
sie i demokratyzowata, byta zmienna, dynamiczna, kapry$na. Widzowie stojace-
go parteru i galerii wybierali najmniej warto$ciowy repertuar, ale byli zywiotowi,
spontaniczni, ciekawi teatru”*!. Inteligencja upodobata sobie tradycyjny, sprawdzo-
ny repertuar, procz rozrywki oczekiwata czegos$ wiecej - pragneta $wiatyni sztuki.
A trzeba pamieta¢, Ze misja jedynego teatru repertuarowego w regionie byta préba
dotarcia do szerokiego grona odbiorcéw, dostosowanie oferty do potrzeb i zyczen
réznorodnej publicznosci, czyli tworzenie ,produktéw” kultury masowej. Uwazano,
Ze teatr, by nie popada¢ w skrajny prowincjonalizm i populizm, powinien takze nie-
ustannie dazy¢ do ambitnego repertuaru i wysokiego poziomu artystycznego swo-
ich przedstawien. Do osiagniecia tych celéw scena kielecka miata jeszcze do poko-
nania bardzo dtuga droge.

Rok 1918 w Teatrze Polskim

Sytuacja finansowa panstwa po wojnie spowodowata przeniesienie odpowie-
dzialno$ci za funkcjonowanie teatru na mecenat miejski. Co prawda w grudniu
1918 r. powotano Ministerstwo Sztuki i Kultury, ale i ono nie byto w stanie wspiera¢
sztuki finansowo na odpowiednim poziomie. Kasy miejskie byty puste. W Kielcach
od 1918 1. kolejni dyrektorzy teatru musieli sami pokrywacé koszty dzierzawy loka-
lu, jego eksploatacji i remontéw, we wtasnym zakresie kupowac¢ dekoracje, opta-
cac honoraria dla artystow i podatek miejski*’.. Funkcjonowanie teatru opierato sie
przede wszystkim na wptywach z biletéw (ceny w zaleznosci od przedstawienia
wynosity od 1 do 5-6 koron), dlatego sprostanie wymaganiom widza byto rzecza
pierwszorzedna. A ten poszukiwat sensacji i rozrywki. Taki repertuar, zreszta po-
dobny w teatrach prowincjonalnych niemal w catym kraju, ganita krytyka, tym moc-
niej, Ze zniesienie cenzury rosyjskiej dawato nowe mozliwosci w doborze wystawia-
nych sztuk.

Po wojnie scene Teatru Polskiego, tak jak inne teatry prowincjonalne, od-
wiedzali arty$ci tej klasy, co: Wincenty Rapacki, Ludwik Solski, Gabriela Zapolska,
Juliusz Osterwa, Karol Adwentowicz, Maria Przybytko-Potocka, Kazimierz Junosza-

40 Gazeta Kielecka” 1877, nr 19, s. 1.
4 B. Klimer, Zycie teatralne, [w:] Kielce przez stulecia..., s. 269.
2 M. Meducka, Kultura w Kielcach po 1918 roku, [w:] Kielce przez stulecia..., s. 423.
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-Stepowski, Arnold Szyfman, Stefan Jaracz. Wielcy aktorzy prezentowali swoje umie-
jetno$ci w tych samych utworach, co w stolicy, a publiczno$¢ przychodzita raczej
ze wzgledu na nazwisko niz na tytut. Ukazanie petni aktorskiego emploi utrudniaty
nieraz warunki, w ktérych przyszto im gra¢: mniej wyrobiona publiczno$¢, niepetna
scenografia - nie zawsze przeciez dato sie przewiez¢ ja w catosci - i inne tego typu
czynniki. Dalej, mimo préb, nie udato sie stworzy¢ w Kielcach statego zespotu ani
ambitnego repertuaru.

W dniu 1 wrzes$nia 1917 r. do$¢ liczne, bo 36-osobowe towarzystwo Stefana
Szczuki zainaugurowato sezon*. Takze przez caty rok 1918 Szczuka sprawowat
piecze nad Teatrem Polskim, a ,Gazeta Kielecka” nazywata go ,dyrektorem teatru”;
stad mozna przypuszczal, ze stacjonujacy dluzszy czas w Kielcach antreprener
brat na siebie obowigzki dyrektora catej placéwki, a nie tylko zespotu*‘. Podobno
Szczuka byt wnukiem Stanistawa Moniuszki, z pewno$cia mezem $piewaczki ope-
retkowej Zofii Wojnowskiej. Ich cérka byta parodystka Wactawa Szczuka, ktéra no-
sita pseudonim Wawa. Szczuka wystepowat gtbwnie w operetkach, ale miat w swo-
im dorobku takze wystepy kabaretowe (m.in. w kabarecie Chochlik w Warszawie).
Waznym momentem w jego Zyciu byto nagte zastepstwo - w warszawskim Teatrze
Wielkim za$piewat partie Nerona w operze Quo vadis (14 X 1910) skomponowang
przez Jeana-Charlesa Nouguésa. O umiejetnosciach i talencie Szczuki wiemy tyle, Ze:

Byt $piewakiem uzytecznym o szerokich mozliwo$ciach; wykonywat partie ope-
rowe (np. Janusz w Halce), operetkowe (np. Pingwin w Linoskokach, Beniaminek
w Lalce norymberskiej), wygtaszal monologi kabaretowe. Miat tadny barytonowy
glos i talent komiczny, byt lubiany przez publiczno$¢*.

W sezonie 1917/18 sam kierowat trupa objazdowa specjalizujaca sie gtéwnie
w operetce; oprocz Kielc odwiedzit £.6dZ, Radom, Sosnowiec, Bedzin oraz Dabrowe
Gérnicza. Na KielecczyZnie ,Ciagle, tak jak i dawniej, wiekszym zaufaniem darzono
wedrowne teatrzyki z lekkim repertuarem operetkowym”*® - pisze Alina Bielawska.
Szczuka umiat odpowiadaé na te potrzeby publicznosci. Wystawiat gtéwnie operet-
ki, takie jak: Manewry jesienne Imre Kalmana, Krélowq kina do muzyki Jeana Gilberta,
Targ na dziewczeta Victora Jacobiego, Lizystrate Paula Linckego, Muszkieteréw
w klasztorze Louisa Varneya, Czar walca Oscara Strausa, Orfeusza w Piekle Jacquesa
Offenbacha, Wroga kobiet J6zefa Lehrera (autor wstawki Piesn na hustawkach)?.

1. Blasiak, Teatr kielecki przed 1939 r. na tle przemian w polskim zZyciu teatralnym,
praca magisterska napisana pod kierunkiem prof. WSP dr hab. M. Pawliny-Meduckiej, WyzZsza
Szkota Pedagogiczna im. Jana Kochanowskiego, Kielce 1997, s. 66.

* Np.,Gazeta Kielecka” 1918, nr 6:,Z powodu epidemii tyfusu ulegty przerwie wystepy
teatru polskiego p. Szczuki. Rada miejska uchwalita wyptaci¢ dyrektorowi teatru 2000 kor...”,
s. 3; M. Meducka, dz. cyt,, s. 423.

4 Stownik biograficzny teatru polskiego, t. I1: 1900-1980, red. Z. Wilski, Warszawa 1994,
S.696-697.

6 A.Bielawska, Amatorski i zawodowy teatr w Kielcach w latach 1914-1939, Kielce 1999.

7 1. Blasiak, dz. cyt,, s. 69.
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Te same tytuly powracatly takze w repertuarze w nastepnych latach, co nie stuzyto
rozwojowi zespotu. ,Gazeta Kielecka” nie tylko zapowiadata wystepy, ale takze za-
mieszczata krétkie podsumowania wydarzen kulturalnych, bedace swego rodzaju
recenzjami. Tak pisano na przyktad o Manewrach jesiennych:

Dzi$ nawet nalezg do najtadniejszych operetek, dajac sposobno$¢ do popisu najroz-
norodniejszym uzdolnieniom scenicznym i wokalnym. Taki np. stary Lajosz, wierny
stuga odtworzony dobrze przez p. Tomaszewskiego, taka naiwna gorgca dziewczy-
na, jak baronowa Treska (p. Szoslandowna) s3 typami wymagajgcemi specjalnej
charakteryzacji i wtasciwego talentu osobistego. Obydwie postacie tacznie z trzecia
(zastepca oficera, kadet Valerstein, pan Szosland), jako tez peten temperamentu
krzykata-general, przedstawiony z elegancka precyzja przez p. Millera s3 to sylwety
prawie ze komediowe i jako takie byly przez wykonawcéw traktowane. Sliczny
$piew baronowej, ktéra byta p. Wojnowska, wesote arjetty p. Tomaszewskiej i tan-
ce wytworne pan Zielinskiej i Pawtowskiej oraz panéw Henryckiego i Zielinskiego
dodaty wdzieku poszczeg6lnym rolom i sprawity, ze na Manewrach bawiono sie
catkiem bez troski*®.

Partie gtéwne powierzano zwykle Zofii Wojnowskiej. Spiewaczka u szczytu ka-
riery (wlatach 1909-1912) byta dublerka Lucyny Messal, primadonny Warszawskich
Teatrow Rzadowych. W pazdzierniku do zespotu dotaczyli nowi aktorzy, m.in. J6zef
i Karolina J6zefowiczowie, J6zef Winiaszkiewicz*. Na afiszu wciaz jednak widniaty te
same tytuty, spragniona premier publiczno$¢ nie dawata wystarczajacych dochodéw
teatrowi. Problemy finansowe powodowaty luki w wystepach. Prébowano radzi¢ so-
bie z ta sytuacja. Biezacy repertuar, na wzor teatrzykéw w stylu wodewilowym i tin-
gel-tangli, urozmaicano go$cinnymi wystepami rozmaitej proweniencji.

Teatr zmagat sie z wieloma nieprzewidzianymi zagrozeniami. Juz na poczatku
roku, 8 stycznia 1918 r. budynek zamknieto z powodu epidemii tyfusu®. ,Gazeta
Kielecka” z 13 stycznia donosi o ,jednorazowej zapomodze dla teatru w kwocie
2 tys. koron, jako zwrocie cze$ci podatku, ktéry Rada Miejska otrzymata z przedsta-
wien za 1917”5, Dzieki tym pienigdzom w $wigtyni Melpomeny wznowiono préby
przy pianinie do przedstawien operetkowych. Pod koniec stycznia sytuacja finan-
sowa miata sie poprawic¢ dzieki benefisom: 23 stycznia odbyt sie benefis Antoniego
Millera (Tajemnice haremu z udzialem Czestawy Celinskiej, Janiny Leonowicz
i Stefana Szczuki), 26 stycznia - Zofii Wojnowskiej, a 30 stycznia - kapelmistrza
Feliksa Kagana (Krélowa kinematografii)*. Tego wieczoru, majacego uczci¢ prace

48 Gazeta Kielecka” 1918, nr 10, s. 3.
4 [. Blasiak, dz. cyt.

50 Gazeta Kielecka” 1918, nr 4, s. 2.
51 Gazeta Kielecka” 1918, nr 6, s. 3.

52 1. Blasiak, dz. cyt,, s. 70; O benefisach Wojnowskiej, ,Gazeta Kielecka” 1918, nr 9, s. 3,
nrll,s. 3.
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artystyczna zony dyrektora, $piewaczka i inni arty$ci wystepowali za podwieczorek,
»poswiecajgc chetnie swga prace na cele dobroczynne”>.

Przyjazdy do Kielc aktorskich gwiazd stawaty sie dla miejscowych wielkimi
wydarzeniami. ,Znakomity tragik polski”, Karol Adwentowicz wraz z zespotem od-
wiedzit miasto w potowie marca 1918 r. Nie byta to jego pierwsza wizyta. Dzieki
Adwentowiczowi kielczanie mieli mozliwo$¢ zapoznac sie zambitnym repertuarem,
jak tworczos¢ Henrika Ibsena, Gerharta Hauptmanna, czy Georga Engela. Arty$cie
towarzyszyli m.in. Jadwiga Dobrowolska, Janina Nosarzewska, Janina Zielinska,
Aleksander Oledzki, Bogustaw Samborski, J6zef Sawicki®*. Dano cykl przedstawien:
Mistrza Hermanna Bahra w trzech aktach (od 14 marca), Rosmerholm Henrika
Ibsena (od 15 marca), Konstytucje Bolestawa Gorczyniskiego (od 16 marca), Szczescie
w zakqtku Hermanna Sudermanna (od 17)%. Do tej pory kielczanie niewiele mieli
do czynienia z dramatami na scenie. Nadal wystawiano gtéwnie operetki, np.
Johanna Straussa, Franza Lehara, Williama Gilberta, Victora Jacobiego, Georga Jarno,
Edmunda Eyslera, Leo Falla. Pojawily sie w$rdéd nich dwie nowosci: Ksiezniczka
Czardasza Imre Kalmana i Jenerat huzaréw Carla Ziehrera®. Szczuka wystawit jedng
opere - Halke. Repertuar muzyczny urozmaicaty zespoty z Warszawy, ze Lwowa,
a takze solisci, jak Janina Korolewicz-Waydowa. W kwietniu 1918 r. kilka wystepow
goscinnych dat teatrzyk Czarny Kot z Warszawy.

Szczuka podejmowat préoby utworzenia statego zespotu. Zakonczyly sie one
rozpadem towarzystwa dramatycznego na dwie grupy. Szesnastu artystéow prze-
niosto sie do kina Corso, by gra¢ rozrywkowy repertuar, przewaznie jednoaktédw-
ki. Pozostata czes$¢ zespotu, na czele z dyrektorem, w kwietniu 1918 r. zostawita
Kielce dla Czestochowy®’. Niewatpliwg atrakcja byly przyjazdy do Kielc grona arty-
stéw dramatycznych, wsréd ktérych znalazta sie Wanda Siemaszkowa (1 sierpnia
1918 r. w sztuce Diablica Karla Schonherra)®. W czerwcu i wrze$niu teatr odwiedzit
Kazimierz Junosza-Stepowski, w lipcu kompania operetkowa Henryka Czarneckiego
oraz cze$¢ zespotu operowego Teatru Wielkiego z Warszawy.

Kolejnym zarzadca Teatru Polskiego, po Szczuce, byt Jerzy Siekierzynski (1880-
1967). Kierowat zespotem od wrzesnia do konica grudnia 1918, a potem jeszcze
w latach 1924-26. Pochodzit z Warszawy. Sztuki aktorskiej uczyt sie u Antoniego
Trapszy. Z zespotami kierowanymi przez Henryka Czarneckiego, Henryka
Morozowicza, Edmunda Kupieckiego i Stanistawa Orlika wystepowat w prawie
wszystkich miastach polskich. W 1916 zatozyt wtasny zespét, z ktérym podrézo-
wat m.in. do Moskwy, Lublina i Zamoscia. Przewodzit lubelskiej scenie. W pracy
wspierata go Zona Czestawa, aktorka i rezyserka. Ceniono go przede wszystkim za
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role dramatyczne, jak car Mikotaj I w Legionie Stanistawa Wyspianskiego i Ksiadz
w Kordianie Juliusza Stowackiego. W 1917 w sali kina Louvre w Lublinie otwo-
rzyt kabaret Czarny Kot, z ktérym poza Kielcami wystepowat jeszcze w Radomiu,
Piotrkowie i Lublinie. Zyskat sobie przychylno$¢ miasta. Komediowy repertuar byt
odzwierciedleniem panujacego wdéwczas radosnego oczekiwania, co przyniesie
przysztosé, rozbudzonego przez ogtoszenie wolnosci.

Kolejnym dyrektorem Teatru Polskiego w Kielcach byt przez kilka miesiecy
Antoni Miller (na stanowisku do 2 maja 1919 r.*). Byt zar6wno aktorem, Spiewa-
kiem, jak i dyrygentem. Dziatalno$¢ artystyczna rozpoczat w 1898 r. Jako jedyny
z trzech wymienionych tu kierownikéw sceny kieleckiej nie miat dyrektorskiego
doswiadczenia. Nalezat wcze$niej do kilku zespotéw, m.in. Juliana Myszkowskiego
w Kaliszu, Kijowie, Edmunda Kupieckiego w Czestochowie, Czestawa Janowskiego
w Lodzi, Stanistawa Staszewskiego w Kaliszu i Henryka Czarneckiego w Ptocku.
W latach wojny inicjowat w Kielcach dziatania teatralne. W Teatrze Polskim byt
dyrektorem wyrdzniajacym sie charyzmg i zaangazowaniem®. Nie stworzyt
w Kielcach dobrego zespotu, ktéry w znacznej mierze sktadat sie z amatoréw, wérod
nich byta ledwie tréjka profesjonalnych, aczkolwiek niewybijajacych sie: Balbina
Horska, Antoni Wzorczykowski i Stefan Wolniewicz®. Za dyrekcji Millera grano
wodewile (Polacy w Ameryce Cyryla Danielewskiego), sztuki komediowe Gabrieli
Zapolskiej, Wtodzimierza Perzynskiego, a takze operetki i farsy®’. Repertuar byt
bardziej urozmaicony niz za czaséw Szczuki. Wystawiano takze dramaty o tema-
tyce historycznej, jak Obrona Czestochowy Elzbiety Bosniackiej, Kosciuszko pod
Ractawicami Wtadystawa Ludwika Anczyca czy dramaty ludowe Czartowska
tawa Jana Galasiewicza i Zyd w beczce Aleksandra Ladnowskiego. Od 10 do 12 lu-
tego na kieleckiej scenie ponownie wystepowat Adwentowicz, tym razem w ko-
medii Rzeczywistos¢ Bolestawa Gorczynskiego oraz w dramatach: Dla szczescia
Stanistawa Przybyszewskiego oraz w Maiym Eyolfie Henrika Ibsena®. Dwa tygodnie
poZniej kielczanie obejrzeli Warszawianke Wyspianiskiego w wykonaniu artystow
z Cieszyna®*. Sedziéw wystawiono w Kielcach dopiero za nastepnej, trwajacej kil-
kanascie dni dyrekcji Antoniego Kaczorowskiego. Najwieksza popularnoscig nadal
cieszyty sie jednak benefisy.

Teatr amatorski

Odzwierciedleniem dazen niepodlegto$ciowych i postaw patriotycznych
byt za to teatr amatorski, ktéry w okresie miedzywojennym w Kielcach preznie

59 100 lat Teatru..., s. 32.

%0 A. Bielawska, dz. cyt,, s. 44.

61 M. Meducka, dz. cyt,, s. 423.

62 Tamze.

63 Gazeta Kielecka” 1919, nr 34, s. 1; nr 35, s. 2.
%4 100 lat Teatru..., s. 32.



[98] Paulina Drozdowska

funkcjonowat®®. Szczegdélna aktywno$¢ przypada na lata 1917 i 1918. Amatorzy nie
prébowali zastapié teatru zawodowego, ale dopetnia¢ jego dziatalno$é. Pobudzali
patriotyczne nastroje utworami z narodowego repertuaru, jak Il cze$¢ Dziadéw
Mickiewicza czy Wesele (II akt) Wyspianskiego®. Pod opieka artystyczna zawo-
dowych artystow prezentowano zwykle komedie i utwory o tematyce historycz-
nej, np. Zemste za mur graniczny Fredry (w gtéwnych rolach Tadeusz Biatkowski
i Ludwik Ruszkowski®’), Hajduczka - sztuke przerobiong z Pana Wotodyjowskiego
Sienkiewicza przez ]J6zefa Poptawskiego, a nawet fragmenty Legionu, Nocy listo-
padowej Wyspianskiego. Niezalezni od przychylnos$ci wtadz i kapryséw widzéw
twércy teatru amatorskiego mogli swobodnie decydowa¢ o dobrze repertu-
aru. Wystepowatly osoby w réznym wieku, dzieci, mtodziez, studenci, stuchacze
Seminarium Nauczycielskiego, zesp6t Teatru Artystycznego oraz cztonkowie Koétka
Rzemieslniczego Mitosnikow Sceny®. Warto wyr6zni¢ Antoniego Oledzkiego, najak-
tywniejszego organizatora Zycia artystycznego w tamtych czasach, ktéry nie tylko
wystepowal, ale i wspierat dziatania teatralne finansowo®. Oledzki byt cztonkiem
kilku trup wedrownych. W cukierni jego corki, w budynku teatru, mozna byto ku-
powac bilety. Oledzki kierowat stworzonym przez siebie Teatrem Artystycznym,
niestety, scena istniata tylko kilka miesiecy (paZdziernik-grudzien 1916). Nie nale-
zato do rzadkosci, ze w przedstawieniach charytatywnych amatorzy wystepowali
u boku zawodowych aktoréw. Takich dziataczy-mitosnikéw teatru byto zapewne
wielu - Bielawska wymienia chociazby Kazimierza Smoleniskiego, Ludwika Szmidta
i Ludomira Winnickiego”®. Wykonawcy wystepowali w rozmaitych przestrzeniach:
Towarzystwa ,Piechur”, restauracji Hotelu Polskiego, resursy, parku Staszica, domu
inzyniera Zygmunta Kosterskiego, a nawet Komendy Powiatowej™.

Waznymi wydarzeniami w tamtym czasie byly przedstawienia i wieczory
rocznicowe, patriotyczne, np. upamietniajgce powstanie styczniowe’?. Czesto
cze$¢ przychodéw z wieczoréw artystyczno-dramatycznych przeznaczano na in-
walidow legionowych’3. Za sprawa przedstawienia Zemsta za mur graniczny legio-
nisci, ,znajdujacy sie w polu” otrzymali podarki wielkanocne’. Dochody przeka-
zywano takze na pomoc ubogim dzieciom, na kolonie, akcje ,Kropla mleka”, zakup
obuwia itd.”®
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% Tamaze, s. 67.
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Wytamanie

Z pozoru Teatr Polski byt podobny do innych w tym czasie o$rodkéw na pro-
wingji, zmagat sie z podobnymi rozterkami. Jednak to wtasnie tutaj doszto takze do
wypadkdw, ktére niechlubnie zapisaty karty historii tego miasta. Niedtugo po tym,
jak obwieszczono niepodlegtos$¢, w Teatrze miat miejsce tragiczny incydent, trauma-
tyczny tym bardziej, ze zdarzyt sie bezposrednio po doswiadczeniu wojennym.
Zabytkowe schody teatru pamietajg ptynacg po nich krew... 11 i 12 listopada 1918
w Kielcach doszto do zaj$¢ antyzydowskich. Wedtug ustalen Marka Maciggowskiego
punktem zapalnym uruchamiajgcym serie tragicznych zdarzen stat sie wiec lud-
nosci zydowskiej w Teatrze Polskim’®. Spotkanie rozpoczeto sie w poniedziatek,
11 listopada 1918 r, okoto godziny czternastej: ,0od sktadania podziekowania Bogu
za odbudowanie panstwa polskiego i od zapewnienia lojalnosci dla Polski, lecz zaraz
dalej przebijat w nich wtasciwy cel akgji, glosito sie tam mianowicie zadanie aby$Smy
«zagwarantowali» Zydom polityczng i kulturalng autonomie””’.

Roszczenia zostaly zle przyjete przez kielczan. Potraktowali je skrajnie, jak-
by godzity w interesy panstwa polskiego, obawiano sie wrecz przeksztatcenia go
w ,Judeo Polonie”. Polacy, ktérzy brali udziat w zebraniu, prawdopodobnie opacz-
nie zrozumieli wypowiadane w jezyku jidysz zdania jako: ,Precz z jezykiem pol-
skim”, ,Nie chcemy rzadu polskiego”’8. Wiceprzewodniczacy wiecu, przemysto-
wiec Herman Lewi zaprzeczyl potem, ze wypowiadano hasta antypolskie, wedtug
niego kazde wystapienie konczyto sie okrzykiem ,Niech Zyje wolna, demokra-
tyczna Polska””®. Atmosfera byta juz mocno napieta. Po miescie krazyta plotka, ze
Zydzi zabili legioniste. Przed teatrem gromadzili sie ludzie. Okoto 18.30 wtargne-
li do budynku, gdzie doszto do szamotaniny. Maciggowski powotuje sie na raport
Henry’'ego Morgenthaua - dokument amerykanskiej misji rzadowej majacej na
celu zbadanie traktowania Zydéw w Polsce, ktéry swojg nazwe wzigt od jednego
z przewodniczacych:

Gdy mityng miat sie ku konicowi, a w teatrze pozostawato juz tylko okoto trzy-
stu oséb, w poszukiwaniu broni do $rodka wtargneta grupa policjantéw. Chwile
p6zniej, gdy policjanci byli wewnatrz, thum cywiléw wymieszanych z Zotnierzami
wdart sie do sali i sprowadzat Zydéw ze schodéw. Gdy schodzili, bili ich mezczyZni
ustawieni na schodach w dwoéch szeregach, uzbrojeni w kije i bagnety. Po wyjsciu
na ulice byli z kolei bici przez zgromadzony tam ttum®°.

76 Informacje w tym podrozdziale podaje za: M. Maciggowski, Zamieszki antyzydowskie
w Kielcach 11 i 12 listopada 1918 roku w swietle protokotow posiedzen kieleckiej Rady Miej-
skiej, ,Studia Muzealno-Historyczne” 2015, nr 7, s. 211-217.

’7 Tamze, s. 212 i ,Gazeta Kielecka” 1918, nr 155, s. 1.

78 M. Maciaggowski, dz. cyt., s. 214.

79 Tamze, s. 215.

8 Tamze, s. 213. Autor korzysta z relacji M. Urynowicza, Raport Henry’ego Morgen-

thaua. Przemoc antyzydowska podczas wojny z Rosjq bolszewickg, ,Biuletyn Instytutu Pamieci
Narodowej” 2010, nr 11, s. 1.
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W opracowaniu z 2001 incydent opisuje takze Jadwiga Karolczak. Jego przyczy-
ny upatruje w konfliktach wewnetrznych w obrebie jednej i drugiej nacji. Stwierdza:
W Kielcach, mie$cie woéwczas niewielkim, mowy nie byto o porozumieniu Zyd(’)w
z Polakami®"”. Ludno$ci wyznania mojzeszowego byto w Kielcach ponad 37%?%.
Wiekszos$¢ z nich zyta biednie, trudniac sie handlem i rzemiostem. Przejawiali nie-
che¢ do asymilacji, nie mieli tez ku temu sprzyjajacej atmosfery®. Kieleccy Zydzi zyli
w mentalnym getcie. ,Kto$ rozpowszechnit pogtoske, ze nie chca wolnej Polski” -
pisze Karolczak®. Dziennikarka twierdzi, ze: ,Na zebraniu w teatrze jeden z Zydéw
poprosit, Zzeby nie méwi¢ po polsku, ale w jidysz, bo nie wszyscy znaja jezyk polski”
i to stato sie zarzewiem morddow®.

Zginat siedemnastoletni Chaim Jeger, a obok budynku teatru zamordowa-
no Szmula Owsianego. Materiat Zrédtowy jest ubogi - wiadomo niewiele wiece;j.
Maciggowski przytacza dane American Joint Distribution Committee - wedilug
nich w 1918 r. w Kielcach zabito cztery osoby, zraniono 250 Zydéw?®. Historykowi
udato sie dotrze¢ do informacji o tozsamo$ci pozostatych dwéch ofiar, byli to Jojne
Cytryn i Jojne Janas. Zab6jstw dokonata ludnos¢ cywilna. Mordercy, skazani na kare
wiezienia, zostali uniewinnieni w 1923 r. Przebieg tamtych zdarzen mozemy dzi$
ustali¢ jedynie na podstawie protokotéw i stenogramoéw posiedzen kieleckiej Rady
Miejskiej oraz jej uchwat, ktére znajduja w Archiwum Panstwowym w Kielcach®”.
Nie odnaleziono raportéw milicji miejskiej ani akt z dochodzenia prokuratorskiego.
Zydzi zarzucali wtadzom i organom bezpieczefistwa bezczynnos¢é.

Trudno oddac¢ ztozonos¢ relacji polsko-zydowskich na ziemi kieleckiej w kil-
ku zdaniach. U podtoza konfliktu lezata rywalizacja gospodarcza, w czasie pierw-
szej wojny $wiatowej pojawiaty sie zarzuty sprzyjania Zydéw polskim wrogom.
Wsp6tzyciu tych dwoéch narodéw na terenie Kielc poswiecona jest ksigzka pod
redakcja naukowag Marty Pawliny-Meduckiej o znamiennym tytule: Z kroniki utra-
conego sqsiedztwa. From the Chronicle of the Lost Neighborhood®. Faktem jest, ze
zjawisko przemocy wobec Zydéw bylo wéwczas powszechne w catej Europie
Wschodniej, szczegdlnie w Rosji.

Mozna odnie$¢ wrazenie, iz kielczanie wypieraja z pamieci tragedie z 1918 r.
Zatrze¢ prébuje sie takze wydarzenie z lipca 1946 r., kiedy to pracownicy huty
y,Ludwikéw” (nazwanej tak na cze$¢ Ludwika Starke, ojca wtasciciela odlewni
w Suchedniowie; kielecka fabryka zostata utworzona jako oddziat tejze) z zeberkami

81 ]J. Karolczak, Ciernie pamieci, [w:] Z kroniki utraconego sqgsiedztwa. From the Chronicle
of the Lost Neighborhood, red. M. Pawlina-Meducka, Kielce 2001, s. 71.

82 M. Pawlina-Meducka, Zycie kulturalne..., s. 21.

8 Tamze.

84 ]. Karolczak, Ciernie pamieci.., s. 71.

8 Tamze.
86 Tamze, s. 212.

8 APK, sygn. 1274: Akta Miasta Kielc, Protokoly i stenogramy kieleckiej Rady Miejskiej
za rok 1918.

8 Zob. przypis 81.
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kaloryfer6w w rekach przemierzyli ulice Sienkiewicza w kierunku kamienicy przy
Planty 7/9, by zabijac¢ jej zydowskich lokatoréw. Niepamie¢ o tamtych zdarzeniach
potwierdzaja wypowiedzi kielczan podczas kilku dyskusji organizowanych przez
Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach przy okazji spektaklu 1946, traktujace-
go o pogromie kieleckim, zrealizowanego na podstawie tekstu Tomasza Spiewaka
przez Remigiusza Brzyka (prapremiera 2018 r.)%. O to, by pogrom nie odszedt w za-
pomnienie, dba dzi$ w Kielcach m.in. Stowarzyszenie im. Jana Karskiego, ktére dzia-
ta takze na rzecz tolerancji etnicznej, religijnej, narodowos$ciowej, kulturowej i ,po-
dejmuje dziatania na rzecz zachowania polskiego dziedzictwa narodowego®"”. Jego
czlonkowie, wéréd nich Zydzi, nie chca taczy¢ zaj$¢ z 1918 r. z pogromem z 1946 r.
ani dopatrywac¢ sie w tym potaczeniu jakiejs prawidtowosci albo wyrézniajacej
kielczan na tle mieszkanicéw innych miast niecheci do spoteczenstwa zydowskiego.
Zestawione wydarzenia dzieli niespetna trzydziesci lat, okreslenie ,pogrom” uzy-
wane jest zazwyczaj do opisania przygotowanych starannie masakr, odbierajacym
zycie wielu ofiarom®.. Na poprawne uzywanie tej terminologii zwraca uwage m.in.
wspomniany wyzej historyk Marek Maciggowski, ponownie odsytajac w swoich ba-
daniach do Raportu Morgenthaua®2.

* %k 3k

Po 1918 r. teatr kieleckiej prowincji rozwijat sie, mimo Ze jego kierownicy ar-
tystyczni nie mogli nawet marzy¢ o doskonatosci tej sceny. Repertuar byt w duzej
mierze btahy, ale tez publicznos$¢ miata niewielkie oczekiwania, poszukujac gtéwnie
tatwej rozrywki. To sprzezenie sprawiato, ze oferta teatralna speiniata raczej role
petryfikujaca niz ozywcza. Teoretycznie w 1919 r. ranga miasta wzrosta, otworzyty
sie przed nim nowe mozliwo$ci i wyzwania - Kielce staty sie stolicg wojewodztwa.
Jednak w latach dwudziestych XX wieku pozostawaty w tyle, takze za takimi mia-
stami prowincjonalnymi, jak chociazby Lublin czy Sosnowiec. Odzyskanie niepodle-
glosci nie zmienito diametralnie kieleckiego zycia teatralnego, podporzadkowanego
gléwnie prawom komercji. Teatr niewiele sie zmienit, ale odegrat swoja role, cho¢
moze zbyt matg, w dtugim procesie przemian mentalnosci mieszkancow Kielc.
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Year 1918 on the theatrical province. Kielce

Abstract

The article describes cultural life in Kielce at the threshold of independence. The local theatre
played a prominent role at that time, since it was the only professional scene on which the
Regency Council’s manifest was read. After this event the institution had its name changed
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into the Polish Theatre. The directors in those days were struggling with financial and
logistical problems, lack of permanent crew, and even the outbreak of typhus.

The history of the theater is described in the context of provincial, poor and clerical town,
in which the intelligentsia accounted for a small percentage of the population. The audience
wanted some entertainment both from the theatre and the expanding world of the cinema.
Therefore, the creators were trying to meet those expectations through productions based
on comedy and operetta. The local amateur theatre was the only group involved in politics,
staging several patriotic plays. The conclusions of the article are based on the materials
published in "Gazeta Kielecka”, a local newspaper of that time, and collections available in the
branch of National Archive in Kielce (unfortunately, no documents have been preserved in
Zeromski Theater), as well as the research done by regional historians. Year 1918 turned out
to be just a glimpse in the long process of changing the mentality of local community. It was
just the first step to rebuild its national identity.

Key words: theatre, Kielce, 1918, repertoire, the Polish Theatre, independence, extermination



Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia Historicolitteraria 18 (2018)
ISSN 2081-1853
DOI 10.24917/20811853.18.8

Ewa tubieniewska
ORCID 0000-0003-1796-6365

Uniwersytet Pedagogiczny im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie

Portret ,teatrata”. Tadeusz Kudlinski — krytyk...

,Czlowiek teatru jest niejako ogniwem zamykajacym samonapedzajgcego sie ukla-
du: twdrca - kreacja - widz - percepcja” - stwierdzat Andrzej Hausbrandt!, otwiera-
jac sympozjum poswiecone dziatalnosci Tadeusza Kudlinskiego w 80 rocznice jego
urodzin. Dziatalno$¢ jubilata - konkludowat - jest ,wzorcowym przyktadem” pracy
»pisarza i krytyka, teatrologa i pedagoga, dziatacza spotecznego i popularyzatora,
organizatora i historyka, stowem - jak sam sie okresla - teatrata”.

,Teatral”... gatunek dzi$ juz wymarty. Jakze sie prezentuje w lustrach XXI wieku,
ze swa nienasycong pasjg do$wiadczania teatralnej magii, bezdyskusyjnym zadaniem
estetycznego tadu, z niezachwiang wiarg w potege stowa? Ze swym zarliwym ape-
lem do nazbyt powsciagliwej w reakcjach publicznosci, do ktérej wotat: ,na Jowiszal
Krzyczcie! Nie spijcie! Teatr trzeba kocha¢ namietnie i wyzywac sie do konca! Trzeba
$miato ptakag, trzeba $miac sie gtosno, a jesli jest Zle - protestowac i jawnie wyrazac
oburzenie”3. Czytajac dzis Pod teatralnq szminkq, Maske i oblicze teatru, Vademecum
teatromana, Rodowdd polskiego teatru, Dawne i nowe przypadki teatrata ma sie wra-
zenie, ze lata Swietlne dzielg nas od tamtej szczesliwej epoki, gdy teatr utwierdzat sie
w swoim jestestwie... Ksigzki, w ktorych krytyk zawart credo na temat sztuki scenicz-
nej, kryteriow jej warto$ciowania, artystycznych wobec niej oczekiwan, stanowia
zarazem wyraziste $wiadectwo Scierajacych sie w ubiegtym stuleciu pogladéw na
istote teatru. Dokumentuja przeobrazenia mysli estetycznej, wtasnym przyktadem
demonstrujgc ewoluowanie form krytycznej publicystyki, w przypadku Kudlinskiego
podporzadkowanej bez reszty poczuciu edukacyjnej misji. Czterokrotne wznowienie
Vademecum teatromana dowodzi, ze przynosita rezultaty.

1 A. Hausbrandt, Cztowiek teatru, [w:] Lekcja teatru Tadeusza Kudliniskiego. Materiaty
z sesji naukowej poswieconej dziatalnosci teatralnej dr. Tadeusza Kudliniskiego. W osiemdzie-
sigtq piqtq rocznice urodzin, [b. red.], Krakéw-Wroctaw 1984, s. 16.

2 Tamze, s. 18.

3 T. Kudlinski, Pod teatralnqg szminkq, Warszawa 1957, s. 106.
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Jaka metoda przewodnik po $wiecie sztuki starat sie naktoni¢ przysztego adep-
ta, by ufnie za nim podazy1? Gawedziarski talent pozwalal mu na prowadzenie migo-
tliwej narracji, taczacej perspektywy: historyka i facecjonisty, badacza i krytyka, po-
lemisty i apologety, nie kryjacego subiektywnych doznan, a czesto wtasnie na nich
budujacego pozadany efekt. Byta to ,narracja jednego aktora”, cho¢ ,prawniczy” po
trosze typ umystowosci wykonawcy nadawat jego wywodowi cenny tad. Lecz jesli
czytelnik, zwabiony obietnica wnikniecia w mrok teatralnych sekretéw, spodzie-
wat sie, ze wejdzie za kulisy, czekat go pewien zawéd. Pedantycznie uporzadkowa-
ng cato$¢ rozpoczynaty bowiem Poczqgtki i rozwdj dramatu, za$ kolejne rozdziaty
charakteryzowaty dzieje gatunku w poszczeg6lnych epokach. , Taki uktad ksigzki”
mial pozwoli¢ czytelnikowi ,na poruszanie sie w zwodniczym labiryncie, jakim stat
sie dzi$§ niewatpliwie teatr, dzieki przeobrazeniom tak zasadniczym, jak nigdy do-
tad”*. Paradoksalnie wiec to wiedza o dramacie wyprowadzi¢ miata zagubio-
nych z labiryntu metamorfoz, jakim w XX wieku podlegta sztuka teatru. Wprawdzie
wydanie III zawierato obszerny wyktad poswiecony Wielkiej Reformie oraz prze-
glad konwencji gry aktorskiej od starozytno$ci po wspoétczesno$¢, lektura nie pozo-
stawiata jednak watpliwosci, ze kryterium warto$ciowania tych nowinek stanowit
stosunek do tekstu literackiego i wyznaczanej przez tekst konwencji sceniczne;j.
Tym sposobem autor Vademecum teatromana prébowat zapanowac nad niedajaca
sie okietzna¢, zaskakujacg i nieokrzesang materie teatralng wspétczesnych praktyk
scenicznych.

Komentatorzy sposobu uprawiania przez jubilata jego pisarstwa z zakresu hi-
storii, krytyki, a po trosze tez teorii teatru, ktoérzy uczcili go sesja w 1984 r., nie kryli
przygany, ze uzywa on terminéw ,dramat” i ,teatr” wymiennie®. Historia teatru byta
dla niego w istocie dziejami dramatu. Ubolewajgc nad nieobecnoscia w kulturze
europejskiej polskiej literatury dramatycznej, okreslat ja bez wahania mianem ,te-
atru”: ,,Poza granicami Polski teatr Wyspianskiego - mimo pewnych, sporadycznych
poczynan - pozostaje nadal obcy, podobnie jak i teatr naszych romantykéw”® - pisat.
Swiadomie dystansowat sie od konstatacji nauki o teatrze, gdyz jego byt warunko-
wata w oczach Kudlinskiego literatura. Omawiajac z rezerwa hasto autonomii sztuki
teatralnej, formutowat zarazem poglad fundamentalnie sprzeczny z przywotanymi
skadinad w ksiazce ,radykalnymi” ideami Craiga. Ten, jak wiadomo, jedynie rezyse-
rowi przyznawat tytut ,artysty teatru”, dramatopisarza zas traktowat jak uzurpato-
ra, ktéry wtargnat na cudzy teren. Z perspektywy wyznawanych przez Kudlinskiego
przekonan byt to postulat wprost niewyobrazalny i niemozliwy do zaakceptowania,
gdyz odwracat - a w skrajnym przypadku zrywat - zalezno$¢ miedzy literaturg i te-
atrem. Skoro dramat jest Ingardenowskim gatunkiem ,granicznym”, ktérego ,kon-
kretyzacja” nastepuje dopiero na scenie, przedstawienie - zdaniem Kudlinskiego

* T. Kudlinski, Vademecum teatromana, wyd. 3, Warszawa 1978, s. 12.
5 ]. Michalik, Lekcja teatru Tadeusza Kudliriskiego, [w:] Lekcja teatru..., s. 34.
¢ T. Kudlinski, Vademecum teatromana..., s. 267.
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- powinno by¢ ,twdrcza deformacja dramatu, jego sceniczng forma, ktéra odbiera
widz teatralny, by przezy¢ dramat - bodziec - idee przedstawienia™.

Sad ten przywotywany byt niezmiennie i kategorycznie w jego wypowiedziach,
recenzjach i publikacjach ksigzkowych. A poniewaz pojecie ,deformacja” budzié
mogto odczucia ambiwalentne, wielokrotnie uspokajat czytelnika, ze mimo podej-
mowanych przez teatr ,deformujacych” literature zabiegéw ,istnieje [...] niepisana
granica deformacji”®. Wprawdzie dystansowat sie od zasady ,wiernego odtworze-
nia” utworu, uznajac ja za skrajng, ale natychmiast przestrzegat przed popadaniem
w druga skrajno$¢, jaka stanowito stworzenie przedstawienia, ,ktére przez prze-
rézne zdrozne operacje tekstu zmienia podstawowy sens dramatu i komunikuje wi-
dzowi nie to, co pisarz zamierzyl”. Niebezpieczenstwo traktowania dramatu jako
pretekstu dla scenicznej wypowiedzi rezysera dotyczyto zwtaszcza klasyki, dziet
powstatych ,na przestrzeni 25 wiekéw w najrézniejszych uktadach spoteczno-kul-
turalnych”, ktérych ,historyzm” nie powinien by¢ naruszany. ,Totez granicg swo-
body rezysera jest faktura utworu, 6w historyzm”1? - dowodzit.. Nastepstwem tego
byta konsekwentna odmowa zgody na tzw. ,aktualizacje” dawnego dzieta, ktéra ,nie
moze polega¢ na przeksztatceniu jego problemu i struktury, ale na uwypukleniu [...]
rdzennych wartosci ponadczasowych”!.

Postawa ta wptyneta na uktad pierwszej ksiazki, Pod teatralnq szminkq, gdzie
recenzje ze spektakli wystawianych w réznych stotecznych i prowincjonalnych
teatrach posegregowane zostaty podtug kryterium historycznego. Najpierw reali-
zacje dziet starozytnych, potem $redniowiecze, czasy odrodzenia itd. az po teatr
wspbiczesny, z uwzglednieniem ,teatru rewolucji” i ,matych form teatralnych”.
Charakterystyka artystycznej konwencji epoki oraz wyktadnia literacka inscenizo-
wanego utworu poprzedzaty opis kazdego z recenzowanych spektakli. Pikanterii
nadawatl sprawie fakt, Ze przeglad teatralnych wydarzen dotyczyt przetomu lat
55/56, ktorego znaczenie jako polityczno-kulturowej cezury autor podkreslat
w przedmowie, lecz nie w opisie konkretnych realizacji scenicznych. Tu nawigza-
nia do sytuacji biezacej byty catkowicie nieobecne. Piszac np. o spektaklu Hamleta,
w rezyserii Zawistowskiego, z Leszkiem Herdegenem w roli dunskiego ksiecia, kry-
tyk, chwalit wiec wykonawce za rysunek postaci, podkreslajac ,dworne maniery
dziedzica korony”, ,szczero$¢ uczu¢”, ,mtodziencze oburzenie i protest”, by osta-
tecznie podsumowac, ze byt on ,Hamletem nowym i $wiezym [...], nie budzacym
zbytnich refleksji”'2. Gdyby czytelnik nie znal stynnego szkicu Jana Kotta o tym
przedstawieniu, ktére znany szekspirolog nazwat Hamletem po XX zjezdzie, to po
przeczytaniu recenzji Kudlinskiego, nigdy by sie znaczenia tej inscenizacji w historii

7 T.Kudlinski, Teatr syntetyczny, ,Przeglad Wspdtczesny” 1939, nr 3, s. 25.
8 T. Kudlinski, Pod teatralng szminkg..., s. 12.

9 Tamze.

10 T. Kudlinski, Czwarta $ciana awangardy, ,Dialog” 1961, nr 5, s. 159.

1 Tamze.

12 T, Kudlinski, Pod teatralng szminkg..., s. 60-61.
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wspbiczesnego teatru nie domyslit, tak konsekwentnie przestrzegat autor ustalonej
przez siebie zasady: ,Dajmy pokéj poddawaniu dramatopisarstwa naciskowi wy-
mog6w aktualnego teatru”!3.

Mozna by sie zgodzi¢ z zartobliwym fragmentem wystapienia Jana Michalika ze
wspomnianej sesji, kiedy charakteryzujac jubilata stwierdzat: ,Z tego wszystkiego,
co dotad powiedziano, zdaje sie wytania¢ sylwetka zacietrzewionego tradycjonali-
sty zapatrzonego w przeszto$¢, odmawiajacego prawa do zycia zjawiskom nowym,
eksperymentom, awangardzie”!*. Bytoby to jednak niesprawiedliwe; w wielu swo-
ich publikacjach (zwtaszcza w Dawnych i nowych przypadkach teatrata) krytyk z du-
Zym zainteresowaniem i atencjq opisywat np. przedstawienia Grotowskiego, z sym-
patia odnosit sie tez do krakowskiego Teatru 38. W uporzadkowanym przez siebie
krajobrazie teatralnym przewidywat bowiem mozliwo$¢ eksperymentu. Wyznaczat
mu natomiast okreslone miejsce (w zadnym wypadku nie w teatrze powszechnym!)
oraz pewne granice (poszukiwaé, weryfikowac¢ srodki wyrazu, lecz nie ,infeko-
wac” rezultatami tych odkry¢ scen ,reprezentacyjnych”, przeznaczonych dla szero-
kiej publiczno$ci). Te najszersza, ,przecietng” publiczno$¢ uwazat za ,niedojrzata
do obcowania z trudnym nowatorstwem”, przeznaczonym jedynie dla nielicznej
grupy ,wybranych”?®. Do nich wtasnie skierowany byl ,teatr rezysera”, dezorga-
nizujacy przyjeta przez krytyka koncepcje estetycznego tadu, bezkarnie panoszac
sie tam, gdzie nie miat prawa! Na czele niesubordynowanych znalazt sie Adam
Hanuszkiewicz, ze swoimi realizacjami Wesela, Wyzwolenia, Nie-Boskiej, Kordiana
i Balladyny. ,Sa to przedstawienia, w ktérych $miaty i bezceremonialny stosunek
do problematyki i poetyki utworéw - dowodzit Kudlinski - kwalifikuje je na scene
awangardowg, a nie na reprezentacyjng”i®. I dalej, nikogo nie oszczedzajac, dotg-
czat do listy sprawcéw teatralnych wykroczen nazwiska: Lidii Zamkow, Andrzeja
Wajdy, Konrada Swinarskiego, J6zefa Szajny oraz ,innych rezyseréw pracujacych
na scenach konwencjonalnych”'”. Doborowe grono ,wywrotowcéw”, zwazywszy na
pierwszoplanowa pozycje, jaka zajmuja dzi§ w kulturze polskiej...

Przeciwstawial im twoércow ,zachowujacych umiar w przeobrazeniu scenicz-
nym dzieta dramatycznego”?8, takich jak Kazimierz Dejmek (co troche zaskakujace),
Aleksander Bardini, Erwin Axer, Bohdan Korzeniewski czy Bronistaw Dabrowski.
Ten warto$ciujacy wybdr wiele méwi o autorze Maski i oblicza teatru... Mimo oczy-
wistych réznic stylistycznych wspdlne byto dla wymienionych artystéw dazenie,
aby widz skupiat sie na ideowo-artystycznych walorach inscenizacji, zapominajac
o niewidzialnej rece animatora, ktéra prowadzi spektakl. Dzieki temu drazliwe
pytanie ,kto jest autorem inscenizacji - twérca dramatu czy rezyser?” mozna byto

13 Tamze, s. 27.

1 1, Michalik, Lekcja teatru Tadeusza Kudliriskiego..., s.41.
5 T. Kudlinski, Vademecum teatromana..., s. 293.

16 Tamze.

17 Tamze.

18 Tamze, s. 294.
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uchyli¢, skoro ten ostatni nie demonstrowat nadmiernie swojej omnipotencji. Nie
byt to wprawdzie przypadek Dejmka, ale Kudlinski sktonny byt da¢ mu fory, z uwagi
na realizacje staropolskie, ktérych byt admiratorem.

Zatozenie niepodwazalnej spdjni dramatu z teatrem stanowito putapke my-
$lowg, prowadzaca do licznych nieporozumien i zarliwych polemik z czescig kry-
tykéw teatralnych, a takze teatrologéw. Ci ostatni wskazywali na odrebno$¢ natu-
ry teatru, jako sztuki, ktéra postuguje sie zespotem wielotworzywowych znakéw,
wsrod ktorych stowo byto zaledwie jednym z elementéw teatralnego komunikatu.
Apologeta literatury (majacy za soba kilkuletnie serdeczne, cho¢ niekiedy burzli-
we, relacje z Teatrem Rapsodycznym) uznat za herezje zapoznanie ,kardynalnej
funkcji komunikatywno$ci” stowa. ,Twierdzi sie, Ze nie semantyka, ale wartosci
rytmiczno-dZwiekowe - obok ruchu i gestu - s3 najsilniejszym srodkiem wyrazu
aktorskiego”!® - pisat z oburzeniem, ignorujac poniekad fakt, iz w teatrze owa ,se-
mantyka” jest przeciez wypadkowa wigzki wszystkich znakéw, nie za$ tylko
literackich. Wygtaszatl namietne filipiki przeciw tzw. teatrowi plastykéw, widzac
w nim Kkolejna inkarnacje idei ,czystego teatru”, ktéra przeciez - tryumfowat - sam
jej tworca, S. I. Witkiewicz uznat za mrzonke?’. Jednak akceptowat pewne zatozenia
estetyki Witkacego, przyznajac, ze proces aktorskiego przeobrazenia nie musi do-
tyczy¢ tylko wymiaru realistycznego, bo to zawezatoby sztuke teatru. Aktor - czyli
staropolski ,tudarz”, a uzywajac dzisiejszego jezyka, ,udawacz” - ,moze wyjs$¢ poza
granice realizmu”?!. Z drugiej strony odstanianie przed widzem tego procesu (np.
Witkiewiczowski antynaturalizm czy brechtowski model gry epickiej) byto w mnie-
maniu krytyka btedem. Aktorstwo nie majace na celu ,przeobrazenia sie w postaé
sceniczna, ale jej ukazanie z osobistego dystansu, nie pobudza dostatecznie wy-
obrazni widza - twierdzit - Ztuda teatralna nie da sie wykluczy¢ z obiegu”?2.

»Ztuda”... Teatrologia operuje przy jej charakteryzowaniu kategoriami fikcji,
iluzji, reprezentacji, nietozsamymi z soba znaczeniowo. Kudlifiski réwniez sie nimi
postugiwat, czesto wymiennie, czasem nadajac im wtasny sens. UzaleZnienie teatru
od tekstu powodowato bowiem, ze ,ztuda” badz ,iluzja” miaty dla autora szczego6l-
na wage; za ich sprawa ukryty w literackim zapisie Logos uzyskiwat widzialny
byt! A podstaw bytu sie nie podwaza. Nie wykluczato to efektéw ,,cudownosci” czy
fantastyki (jesli byty sktadnikiem konwencji prezentujacej $wiat sceniczny), lecz
natura tego $wiata winna by¢ na wskros werystyczna! Takze i w tym znaczeniu, by
rzadzity nig ,Zyciowe” prawa ,zdrowego rozumu”, psychologizmu i prawdopodo-
bienstwa, nie za$§ logika metafory. Po co Kordianowi Hanuszkiewicza dra-
bina w scenie monologu na Mont Blanc, przeciez mozna nadmierna egzaltacje bo-
hatera pokaza¢ $rodkami aktorskimi! Jakim cudem Dziad z Wesela Zamkow wstaje
nagle z kolan jako Szela, skoro przed chwilg byt sparalizowany? Jezeli ztoty rég jest

=

9 T. Kudlinski, Czwarta Sciana awangardy..., s. 159.

20 T. Kudlinski, Rodowdd polskiego teatru, Warszawa 1972, s. 276.
1 T. Kudlinski, Pod teatralng szminka..., s. 21.
22 T. Kudlinski, Rodowdd polskiego teatru..., s. 353.
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przywidzeniem, to dlaczego Jasiek wyrusza rozsyta¢ wici: ,Czy wszyscy dostali bzi-
ka pod wptywem Gospodarza”???

Komentowanie rzeczywisto$ci przedstawionej przez metafore, skonkrety-
zowang w dziataniu teatralnym, rozmijato sie z oczekiwaniem przez widza efektu
realnosci, a ten typ odbioru Kudlinski preferowat, uznajac go zreszta za najpow-
szechniejszy. Znamienne, Ze zarzucajac rezyserom ich ,natretnie materialistyczne
i naturalistyczne ujecie”?*, z podobna natretno$cig wytykat brak naturalistyczne-
go prawdopodobienistwa i psychologicznego realizmu tym wta$nie scenom, w kt6-
rych $rodki wtasciwe budowaniu iluzji zastapiono jawnym uzyciem teatralnych
narzedzi. Tego rodzaju postepowanie odstaniato fikcjonalnos$¢ teatralnego aktu.
Demistyfikowato aktoréw jako wykonawcéw pewnego zadania, nie za$ przybyszy
,Z innego wymiaru”, ktérzy ,wzbudzaja w widzach ztudzenie oséb i okolicznosci
rzeczywistych, cho¢ wszystko, co czynig na scenie, dzieje sie w $wiecie nierzeczy-
wistym”?, Czerpanie satysfakcji estetycznej z ujawniania kreacyjnego procesu, ze
swoistego igrania na scenie efektami mistyfikacji i demistyfikacji byto wrazliwosci
krakowskiego ,teatrata” gteboko obce.

Rola ,teatrata”, ktéra sobie upodobat, obejmowata kontakty ze scenami ama-
torskimi, dyskusje z widzami, wspotprace z Klubem Mito$nikéw Teatru, regularne
recenzowanie teatralnego zycia, popularyzacje wiedzy o przedmiocie swojej adora-
cji. I cho¢ w wielu kwestiach jego ksigzek uderza ich anachronicznos¢, to dzieki emo-
cjonalnosci komentatora, jego sentymentom i resentymentom, wspominkom i aneg-
dotom - wcigz dobrze sie je czyta. Moze nawet z nutka nostalgii do czaséw, ktére
dopuszczaty ten rodzaj dyskursu, czaséw w ktérych serio mozna byto rozpatrywacé
mozliwo$¢ stworzenia polskiego ,stylu” teatralnego w oparciu o staropolskie Zrodta
ludowe, tezy Mickiewiczowskiej Lekcji XVI i Studium o Hamlecie.

A przeciez - przy catej mito$ci do romantykéw i Wyspianiskiego - w przyjetej
i z pasja petnionej roli ,teatrata” byt Kudlinski zatwardziatym klasykiem! Cenigcym
umiar i rownowage, oczekujacym przestrzegania konwencji, zadajacym stylistycz-
nej jednolito$ci w spektaklu, choéby jej ztamanie stanowito §wiadome posuniecie in-
scenizatorskie, nie zas wynik nonszalancji realizatoré6w. Byt krytykiem niechetnym
przejawom subiektywizmu czy nadmiaru ekspresywnosci; nie odmawiat teatrowi
prawa do pewnej swobody, byle nie zagrazata suwerenno$ci dramatu. Desperacko
prébowat uregulowaé wzburzone wody nurtéw teatralnych ostatnich dekad XX
wieku. Chcial by¢ wyrazicielem gtosu publicznosci, dbatym o komunikatywnosé¢,
aby widz nie zagubit sie w zawito$ciach przedstawienia, cho¢ niejednokrotnie ,pra-
womocno$¢” srodkéw teatralnego przekazu zajmowata go bardziej, niz jego sens.
Tymczasem sens 6w bywat czesto intuicyjnie odgadywany i gteboko przezywany
przez ,nieprzygotowanego” widza, ktérego swiadomos¢ i gusta tak bardzo chciat
krytyk uksztattowac¢ na wtasny obraz i podobienstwo.

23 T, Kudlinski, Dozynki czyli poktosie ,Wesela”, , Zycie Literackie” 1972, nr 8.
 Tamze.
% T. Kudlinski, Vademecum teatromana..., s. 309.
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Okropnie mnie ztoscit - mtoda, Swiezo upieczona studentke polonistyki, zafa-
scynowanag tymi akurat spektaklami, ktére z nieustepliwg zasadniczo$cig atakowat.
[ wiele mnie - przez niezgode na proponowane pojmowanie sztuki teatru - nauczyt,
cho¢ zapewne nie takich rezultatéw swojej misji oczekiwat...Bronigc zaciekle samo-
istno$ci dzieta literackiego nie pozwalat uznac¢ za rozstrzygnietq relacji teatr - tekst.
Apelujac o zachowanie poetyckich waloréw dramatu (przy upodobaniu do trady-
cjonalnych srodkéw ich wyrazania) wymuszat redefiniowanie kategorii ,poetycko-
$ci” w mienigcym sie réznymi barwami tyglu éwczesnej praktyki teatralnej. Zadajac
poszanowania literackiej i scenicznej konwencji epoki, posrednio us§wiadamiat od-
biorcy, jaki typ gry z konwencja prowadzony jest w danej inscenizacji, czym mimo-
wolnie prowokowat pytanie, czemu owa gra stuzy? Domagajac sie przestrzegania
w spektaklu spéjnosci estetyczno-ideowej, wbrew wtasnej intencji, budzit che¢ zwe-
ryfikowania tej wartosci i wyprébowania jej przeciwienstwa. Postulujgc stworzenie
»polskiego stylu teatralnego”, prowokowat do refleksji nad rola tradycji narodowej
w estetyce teatralnej i nad sposobami korzystania z tej tradycji.

WytozZonych racji bronit zapamietale i do upadtego, z temperamentem nieprze-
jednanego polemisty: ,Dramat nie jest wylacznie scenariuszem przedstawienia, ale
takze utworem literackim, ktérym rzadza wiasciwe mu prawidta i ktéry posiada
swoje odrebne wartos$ci”?¢. Sktaniato to zwolennikéw ,autonomii” do réwnie zdecy-
dowanych reakgcji: ,W dramat wpisana jest okreslona wizja scenicznego mikro i ma-
kro kosmosu, ale wizja ta nie jest ,scenariuszem przedstawienia”, bo ten tworzony
jest dopiero przez rezysera”®. ,Nie ma zgody!”?® - odpowiadat. Odbidér przedsta-
wienia, wedle wyznawanej przez niego hierarchii warto$ci, determinowany byt ko-
niecznos$cig zachowania porzadku obecnego w dziele literackim. ,Jesli poeta rozsnu-
wa konflikt wewnetrzny postaci (zastepujac monolog dialogiem) - dowodzit - a [...]
rezyser skasuje [...] dialog na rzecz monologu, to redukuje tym samym funkcjonal-
nos¢ sceniczng i sytuacyjnos¢ tekstu”?°. ,Powtdrna zmiana dialogu na monolog - re-
plikowata druga strona - niekoniecznie redukuje [...] funkcje sceniczng [...], stowo
[...] mozna zastapi¢ obrazem, sytuacja, inna formga przekazu. [...], na scenie [...] jed-
nos¢ strukturalno-kompozycyjng buduja [...] inne [niz w dramacie] jako$ci”*°.

Gdy zawodzity argumenty merytoryczne, pozostawaty prawnicze: ,Pycha au-
tonomii ogarneta juz teatr tak przemoznie, Ze zanikto poczucie integralnosci i od-
rebnoSci struktur literackich, nie méwiac o zaniku odpowiedzialno$ci wobec prawa
autorskiego [...]"%.. Lecz byt to gtos wotajgcego na puszczy: ,Walka o metode po-
dejscia do tekstu z pozycji obroncy literatury jest sprawa catkowicie przegrana [...]
Literatura dziata na swoim polu, na polu stowa; teatr wypracowuje swoisty system

26 T. Kudlinski, Dozynki czyli poktosie ,,Wesela” ...

27 E. Lubieniewska, Bo ja orze grunt i basta!, ,Zycie Literackie” 1972, nr 13.
28 T, Kudlinski, Nie ma zgody!, , Zycie Literackie” 1972, nr 19.

29 T. Kudlinski, Dozynki czyli poktosie ,,Wesela”...

30 E. Lubieniewska, dz. cyt.

31 T. Kudlinski, Rodowdd polskiego teatru..., s. 350.
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sposobow oddziatywania. Twoérca teatralny [...] ma prawo czu¢ sie gospodarzem na
swoim terenie. Bo ja orze grunt i basta - jak méwi w Weselu Czepiec”32.

Ze skrucha wyznaje, ze w cytowanym sporze z zastuzonym komentatorem
teatralnego Zycia mtoda krnabrna proklamatorksa ,ery rezysera”, byta autorka ni-
niejszego artykutu... ,Mégtbym te stowa mojej antagonistki nazwac¢ réwniez pro-
roctwami”*® - ripostowal Kudlinski, nieztomnie zapowiadajac odwroét od postawy
»Czystego teatru”, nadejsScie fali ,protestu przeciw samowoli rezyserskiej, przeciw
dowolnosci w interpretacji subiektywnej”3* i wieszczac: ,wczesniej czy pdzniej teatr
powrdci do literatury, jak biblijny syn marnotrawny”>>.

Dotad jednak nie powrdcit... Okazatam sie wiec rzeczniczky wspotczesnosci -
i tak mi z tym dobrze, Ze dobrze mi tak! Obeszta sie ona bowiem réwnie bezceremo-
nialnie z marzeniem autora Dawnych i nowych przypadkéw teatrata o renesansie
literatury w teatrze, co z moja fascynacja teatrem, manifestujagcym swoja tozsamos¢
przez metafore. Oba pojecia - ,dramatycznos$¢”, ,teatralno$¢” - odeszty do lamusa
wraz z pojeciem ,catosci”, nieadekwatnym juz do $wiata kultury ponowoczesnej,
eksponujacej chaos, przypadkowos¢, brak podmiotowosci. Teatr postdramatyczny
nie tylko ma nad dramatem , wtadze catkowita”, dowolnie go dekonstruujac, ale ode-
rwat sie od tekstu tak dalece, Ze coraz czeSciej w og6le go nie potrzebuje. Kategoria
yteatralnosci” za$ stata sie synonimem ktamstwa - nie kreacji, lecz udania, oszustwa
sztuki, ktérej wspotczesni nowatorzy przeciwstawiaja realno$¢. Spostponowang
fikcje zastepuje performatywna ,obecnos$¢” aktora, epatujacego widza swoja ciele-
sno$cia. Przed tym pedem ku demontowaniu dawnej estetyki przestrzegata niezyja-
ca juz Ruta-Rutkowska, nazywajac go ,,mitologig absolutnego nowatorstwa”3e.

Prawo do niego byto niegdys$ tematem sporéw mojego pokolenie ze starej daty
Jteatratem”, lecz gdyby sedziwy wychowawca swiadomego widza doczekat obec-
nych czaséw, pod ostrzezeniem przed owa absolutyzacja nowatorstwa - podpisali-
bys$my sie oboje...
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The portrait of a ‘theatre man’ — Tadeusz Kudlinski - a critic...

Abstract

Tadeusz Kudlinski remained in the memory of Cracovians, above all, as a theatre critic and the
author of books dedicated to this topic, which have been republished many times. Serving the
function of an educational mission, they combined a harmonious perspective of a historian,
researcher, critic, polemicist and apologist, who was also a great story-teller. The role of a
‘theatre man’, which he assumed, also included contacts with amateur theatre, discussions
with audience and cooperation with the Theatre Lovers Club. Views on art which had clashed
in the preceding century, were clearly reflected in the monographs and collections of reviews
written by the author, for whom the history of the theatre was, in fact, the history of drama.
For years, Kudlinski consistently carried out his ‘theatre lesson’. It revolved around numerous
issues - from the description of various theatrical aesthetics, through the search for ‘a Polish
style’ of performance, to the characterisation of experimental groups (e.g. Grotowski’s or
student theatre). The critic placed experiment on the side of cultural life, on no account in
the popular theatre, therefore, he criticised all Polish directors from the second half of the
20th century who staged ‘experimentally’, especially classics. Being a traditionalist and a
supporter of theatrical illusion, he attacked Brecht’s model of epic performance, glorifying
"the process of actor transformation”, although he emphasised that it doesn’t have to "concern
only reality.” He provoked, irritated - and taught, which can be confirmed by the fact that his
books about theatre are still widely read nowadays.

Key words: Kudlinski, traditionalism, drama, a polemic, experiment, postmodernity
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»Przemowit dziad do obrazu” - historia pewnej polemiki

Piekny to byt czas, gdy czuto sie rumieniec walki na bladej twarzy, a czarne oko
btyskato gniewem. Hatas byt zgota wojenny: szczek oreza i zebow zgrzyt, sapanie
walczacych. Stycha¢ byto zawotanie bojowe [...]. Pow6dz artykutéw, ogélne poru-
szenie w catym niemal kraju’.

- tak po kilku miesigcach od zakonczenia burzliwej dysputy zainicjowanej Mielizna-
mi teatralnymi wspominat ja Kudlinski. Juz od poczatku lat 30. teatralni koneserzy
i krytycy utyskiwali na tamach prasy na kryzys teatralny wyrazajac swoje zanie-
pokojenie zmniejszajaca sie systematycznie liczba nowych polskich sztuk, jak i ich
zdecydowanie stabszg warto$cia artystyczna?. Roztrzasano przyczyny takiego stanu
rzeczy, a takze prébowano znaleZ¢ sposoby na przetamanie impasu. W ten krag po-
Swieconych wspoétczesnemu teatrowi i dramatowi tekstéw wpisywaty sie Teatral-
ne mielizny?. Pod tym wtasnie tytutem krakowski publicysta ogtosit artykut opu-
blikowany w dwéch kolejnych grudniowych numerach (342 i 343) ,Ilustrowanego
Kuriera Codziennego” (1936). Zwiezty, klarowny artykut Kudlinskiego sprowadzi¢
mozna do trzech zasadniczych postulatéw: zmiany polityki repertuarowej, wypra-
cowania nowej teatralnej wyktadni dziet Szekspira a wreszcie stworzenia teatru po-
wszechnego, ktory korzystajac z dosSwiadczen teatru chtopskiego oraz robotniczego
spajatby ,pierwiastek ludowy i zawodowo teatralny”. Autor, nie szczedzac krytyki
odpowiedzialnym za repertuar teatralny, upominat sie o miejsce na scenie dla sztuk
mtodych dramaturgéw: Bunscha, Brauna, Goreckiego, Witkiewicza, Kruczkow-
skiego®. Przypominajac casus Norwida publicysta przestrzegat przed pochopnym
warto$ciowaniem, niedocenieniem potencjatu mtodych, ktére moze doprowadzi¢

v T. Kudlinski, Przeméwit dziad do obrazu..., ,Kurier Literacko-Naukowy” 1938, nr 16,
s. 7.

2 Zob. ]. Popiel, Dramat a teatr polski dwudziestolecia miedzywojennego, Krakow 1995,
S. 62-66.

3 Zob. K. Nowacki, Tadeusza Kudliriskiego , Teatralne mielizny”, [w:] Lekcja teatru Ta-
deusza Kudliniskiego. Materiatly z sesji naukowej poswieconej dziatalnosci teatralnej dr. Tade-
usza Kudliniskiego. W osiemdziesiqtq piqtq rocznice urodzin, [b. red.], Krakéw-Wroctaw 1984,
s.100-113; J. Popiel, dz. cyt., s. 66-68.

* T. Kudlinski, Teatralne mielizny, ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1936, nr 343, s. 3.

5 Tamze, nr 342, s. 2-3.
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do przeoczenia wielkich talentéw. O ile wspétczesni adwersarze btyskawicznie zri-
postowali z przekasem, iz wsrdd przywotanych przez Kudliniskiego nazwisk pre-
dzej mozna znalez¢ grafomandéw niz godnych nastepcéw Norwida, to z dzisiejszej
perspektywy racje przyzna¢ mozna ,teatralowi”’. Wszak wsréd mtodych drama-
turgéw, dla ktérych dopominat sie miejsca na scenie byt Witkacy. Teatr Miejski im.
J. Stowackiego rzeczywiscie nie rozpieszczat twércy Nowego Wyzwolenia zwazyw-
szy, iz w dwudziestoleciu wystawit zaledwie dwie jego sztuki®. Po latach, wspomi-
najac pamietne wydanie dramatéw Witkacego Janusz Degler napisze ,tym, czym dla
Mtodej Polski byto odkrycie Norwida, tym dla nas stato sie wydanie Witkacego™’.
Warto wspomnie¢, Ze ta konieczno$¢ rewizji repertuaru byta juz wczesniej sygnali-
zowana. U schytku lat 20. Jacek Friihling apelowat do teatralnych kierownikéw, by
poswiecili czas na lekture nadsytanych do nich sztuk i dali szanse zaistnienia na sce-
nie tym warto$ciowym?. Z kolei potrzebe nowego odczytania Szekspira, zgtaszat juz
u poczatku XX wieku Stanistaw Wyspianski, zresztg Kudlinski, w $lad za wybitnymi
reformatorami teatru: Leonem Schillerem, Juliuszem Osterwa wielokrotnie powotu-
je sie na twérce studium o Hamlecie, upatrujac w nim patrona nowoczesnego teatru.

W mys$l adnotacji odredakcyjnej poprzedzajacej druga cze$¢ artykutu Kudlin-
skiego®, miata ona zamykac caly temat, jednak wobec ogromnego zainteresowania
czytelnikow powstaty nastepne. Ostatecznie na Teatralne mielizny ztozyto sie pieé
tekstéw: pierwsze dwa najpetniej prezentowaty stanowisko autora, trzeci dopetniat
wczes$niejszy o postulat powotania odpowiednich placéwek, zas dwa kolejne stano-
wity polemike z ideowymi adwersarzami, z czego ostatni byt takze forma podsumo-
wania catej dyskusji i z formalnego punktu widzenia - takze jej zamknieciem. Goracy
odzew, z ktérym spotkaty sie Mielizny, a wyrazany spora liczba polemicznych arty-
kutéw, listow nadsytanych do redakcji zaskoczyt samego autora. Posmaku skanda-
lu nadawat catej sprawie fakt, iz Kudlinski byt cztonkiem Komisji Teatralnej'®. Na
nic sie zdato zapewnienie autora umieszczone w przypisie do artykutu, w ktérym
zaznaczat, iz jego tekst nie jest atakiem wymierzonym w teatr krakowski, lecz do-
tyczy kondycji polskich teatréw w ogéle. W sSrodowisku miejscowej socjety teatral-
nej zawrzato, dyrektor teatru krakowskiego Karol Frycz pospieszyt z reprymenda,
ostatecznie sprawe zamkneto burzliwe plenarne posiedzenie Komisji Teatralnej
(14 stycznia 1937 r.), a Kudlinski nadal pozostat jej cztonkiem!'. W sumie,

6 Zob.]. Degler, Spis inscenizacji, [w:] Witkacy w teatrze miedzywojennym, Krakow 1973,
205-218.

7 ]. Degler, Puzyna i , ktebowisko zwane Witkacym”, ,Dialog” 1990, nr 4,s. 117.

8 Zob. J. Friihling, Koniecznos¢ zmiany polityki repertuarowej, ,Scena Polska” 1929,
nr 21,s. 3-4.

9 Zob. T. Kudlinski, Teatralne mielizny, ,llustrowany Kurier Codzienny” 1936, nr 343, s. 2.

100 funkcjonowaniu Komisji Teatralnej zob. D. Poskuta-Wtodek, Krakowski system za-
rzqdzania teatrami, [w:] tejze, Dzieje teatru w Krakowie w latach 1918-1939. Zawodowe te-
atry dramatyczne, Krakéw 2012, s. 28-36.

11 Zob. T. Kudlinski, Mtodosci mej stolica. Pamietnik krakowianina z okresu miedzy woj-
nami, Warszawa 1970, s. 374.
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w odpowiedzi na Teatralne mielizny ukazato sie okoto trzydziestu artykutéw, gtow-
nie na tamach ,IKC”. Temat podjeli skwapliwie zwtaszcza autorzy dramatyczni,
wdzieczni Kudlinskiemu za wsparcie!?, dyrektorzy teatréw nie wykazali specjalnej
checi do wziecia udziatu w dyskusji. Gtos zabrat jedynie Ludwik Solski - dyrektor
teatrow: Narodowego i Nowego'3. Z kazdym kolejnym artykutem dysputa nabierata
rumiencéw, zataczata coraz to szersze kregi, wzbogacata sie o kolejne watki. Z naj-
wiekszym polemicznym odzewem spotkat sie artykut Zygmunta Nowakowskiego'*,
w ktérym autor - skadinad niegdysiejszy dyrektor teatru apelowat o ,prawo ubo-
gich” dla mtodych twoércéw'. To dos¢ nieszczesliwe sformutowanie stato sie przed-
miotem roztrzasan w kolejnych, polemicznych artykutach. Jednak najbardziej za-
ciety, stowny pojedynek obfitujacy w drobne, personalne uszczypliwoéci odbyt sie
pomiedzy Wactawem Grubinskim a Leonem Pomirowskim'®. Dyskusje zdominowa-
ty utyskiwania dramaturgéw, ktérzy nie kryjac frustracji przedstawiali czytelnikom
trudnosci pietrzace sie przed autorami pragnacymi zaistnie¢ na polskich scenach.
Konstruktywnych propozycji, pomystéw na przezwyciezenie teatralnego impasu
padto niewiele, wtasciwie o ich sformutowanie pokusili sie tylko Kudlifiski i Bunsch.
Ten pierwszy, powotujac sie na list otrzymany od jednego z czytelnikéw, postulowat
utworzenie przyteatralnych placéwek, ktére podobnie jak radzieckie kota teatral-
ne'” wspomagatyby mtodych twoércéw, integrujac jednoczesnie $rodowisko ludzi
teatru'®. Niewatpliwie najciekawszym tekstem, zrodzonym z ducha Teatralnych
mielizn byt doceniony zaréwno przez innych uczestnikéw dysputy'?, jak i przez
Kudlinskiego artykut Bunscha o intrygujacym tytule O teatr grzechu, a przynoszacy
konkretny postulat:

12 Zob. E. Jedrkiewicz, Pp. Dyrektorowie humorysci, ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1937,
nr 72, s. 2-3; K. Leczycki, Ile mamy cenzur teatralnych?; R. Rey, A krytyka?, ,llustrowany Kurier
Codzienny” 1937, nr 76, s. 2; M. Nizynski, Teatr to autor, ,llustrowany Kurier Codzienny” 1937,
nr 83, s. 2-3; M. Smolarski, Nie ma w Polsce talentéw, ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1937,
nr 89, s. 2-3; J. Tepa, Czy wolno wsadzi¢ kij w mrowisko?, ,Jllustrowany Kurier Codzienny” 1937,
nr 106, s. 2; H. Brzeski, O t.zw. konkursach i matych boy’qtkach, ,llustrowany Kurier Codzienny”
1937,nr 118, s. 2-3.

13 Gtos Ludwika Solskiego, ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1937, nr 120, s. 2-3.

14 Zob. Z. Nowakowski, A wulkan a Stromboli..., ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1937,
nr 39, s. 2.

5 Tamze.

16 Zob. W. Grubinski, Kto winien?, ,Illustrowany Kurier Codzienny” 1937, nr 25, s. 2;
L. Pomirowski, Na marginesie ,,Mielizn teatralnych”. Cztery polskie sztuki, ,llustrowany Kurier
Codzienny” 1937, nr 109, s. 4.

7 Jak odnotowywat Kudlinski, takie kota, w ktérych mtodzi adepci pracowali po okiem
mistrza, funkcjonowaty w Zwigzku Radzieckim. Zob. tegoz, Mielizny teatralne 11, ,llustrowa-
ny Kurier Codzienny” 1937, nr 34, s. 2.

18 Tamze, s. 2-3.

19 Zob. M. Sikorska, Dajcie nam ,teatr grzechu”, ,llustrowany Kurier Codzienny” 1937,
nr 72, s. 2-3; M. Sobanski, Z lozy dyrektora teatru, ,llustrowany Kurier Codzienny” 1937,
nr97,s. 4.
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Niechaj powstanie teatr grzechu, gdzieby autorom wolno byto btadzi¢ do woli. Za-
fundujcie nam doswiadczalnego kroélika, albo chociaz $winke. Uczy sie $piewak,
uczy malarz [...], tylko autor dramatyczny jest zawsze dyletantem?.

Ten apel mtodego autora upominajacego sie w imieniu swego pokolenia o pra-
wo do poszukiwan, a nawet bteddw, o dostep na teatralne deski przypadt do gustu
Kudlinskiemu tak dalece, ze postanowit przeku¢ stowo w czyn i wspétuczestniczy¢
w projekcie powstania matej eksperymentalnej sceny, a swoj ostatni artykut cyklu
zamykat optymistycznym pozegnaniem: ,do zobaczenia w teatrze grzechu, pod ha-
stem: za nasza i wasza wolno$¢”?!. Wraz z Bunschem, w porozumieniu ze Zwigzkiem
Krakowskich Literatéw przygotowal: Memoriat w sprawie utworzenia studium
teatralno-dramatycznego?®?, ktory rozestano do instytucji, zwigzkéw i organizacji -
potencjalnych mecenaséw i protektoréw. W mysl tego projektu miata powstac
szkota dramatyczna z niewielka scenka eksperymentalng, zas zartobliwe okreslenie
steatr grzechu” zastapiono bardziej oficjalng nazwa: Studium Teatralno-Drama-
tyczne. Kudlinski - lokalny patriota pragnat, aby jego rodzinne miasto: ,,0dzyskato
dawng powazng role w zyciu kulturalnym Narodu”?, totez proponowat Krakow jako
miejsce funkcjonowania placéwki. Trwajacy dziesie¢ miesiecy kurs miato wienczy¢
przygotowanie przedstawienia. Ostatecznie, przy niewielkim wsparciu minister-
stwa, pod auspicjami Zwigzku Literatury powstato zrodzone z ducha Teatralnych
mielizn Studio 392,

Analizujac kolejne artykuty, a zwtaszcza poprzedzajace je odredakcyjne ko-
mentarze, trudno oprzec¢ sie wrazeniu, iz dyskusje, w imie korzy$ci marketin-
gowych, umiejetnie podsycali sami dziennikarze ,IKC"%, co po pewnym czasie
zauwazyt i sam Kudlinski - po latach, powracajgc pamiecia do przedwojennej

20 A. Bunsch, O teatr grzechu, ,llustrowany Kurier Codzienny” 1937, nr 64, s. 3.

21 T. Kudlinski, Teatralne mielizny, ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1937, nr 134, s. 4.

22 Maszynopis Memoriatu... opatrzony na stronie tytutowej dedykacja: ,Tadeusz Kudlin-
ski dla Biblioteki Jagielloniskiej” znajduje sie w B] pod sygnatura 106678 III.

2 T. Kudlinski, A. Bunsch, Memoriat w sprawie utworzenia studium teatralno-drama-
tycznego, Krakdw 1937, s. 3.

2 Zob. S. Dziedzic, Wazne przestrzenie zycia, [w:] tegoz, Dialogi trzy: Maria Dtuska, Kon-
rad Gorski, Tadeusz Kudliriski, Krakéw 2000, s. 134-137.

% Dziennikarz gazety przeprowadzit obszerny wywiad z bardzo aktywnym uczest-
nikiem ,mieliznowej dyskusji” - Wactawem Grubinskim, co przyczynito sie do ozywienia
sporu (zob. Twérczos¢ dramatopisarska i dyrektorowie teatrow TKKT. Wywiad z Wactawem
Grubinskim, ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1937, nr 97, s. 2). Na famach pisma skrzetnie
odnotowywano artykuty dotyczgce dyskus;ji, a pojawiajace sie w 6wczesnej prasie (zob. m.in.
Jeszcze echa wywiadu Wactawa Grubiniskiego, ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1937, nr 109,
s. 4). Z kolei redaktor, przeprowadzajacy wywiad z Hubertem Rostworowskim nie pominat
nadarzajacej sie okazji i poprosit dramaturga o wyrazenie swojej opinii w kwestii repertuaru,
ktory byt gtdéwnym tematem catej dyskusji (zob. Karol Hubert Rostworowski o P.A.L., teatrze
i literaturze proletariackiej. Wywiad ze znakomitym dramaturgiem, ,llustrowany Kurier
Codzienny” 1937, nr 80, s. 8).
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prasowej batalii nadmieniat, Ze redaktorzy popularnej gazety bezbtednie zwietrzy-
li ,,sensacyjke”?¢:

Przekonatem sie, ze zardwno Mielizny, jak i cata batalia komisyjna byty tylko stra-
wa dla zadnych sensacji, ze bawiono sie naszymi pojedynkami, natomiast wynikéw
praktycznych nie byto?”.

W Mtodosci mej stolicy z nuta goryczy samokrytycznie stwierdzat, iz jego pra-
sowa kampania w istocie okazata sie bezowocna?®. Jednak co do tej kwestii mozna
polemizowa¢, prawdopodobnie gdyby nie szeroko zakrojona dyskusja Studio 39 nie
miatoby szans zaistnienia z uwagi na brak finansowego wsparcia. I cho¢ funkcjono-
wato bardzo kroétko, gdyz wybuch II wojny potozyt kres teatralnym przedsiewzie-
ciom, jednak i tak mogto pochwali¢ sie sukcesem - wystawieniem na wawelskich
kruzgankach Kawalera ksiezycowego Marian Nizynskiego®.

Tadeusz Kudlinski contra Tadeusz Boy-Zeleriski

Whbrew zapewnieniom Kudlinskiego kresu catej dyskusji nie potozyt jego artykut
opublikowany w czerwcowym ,IKC”. W przeciwienstwie do pierwszej czesci dysputy,
ta druga - stanowigca niewatpliwie jej kontynuacje zostata skazana na zupeine zapo-
mnienie. Warto przywotac te toczaca sie juz li-tylko pomiedzy dwoma adwersarzami
dyspute, zaréwno jako $wiadectwo teatralno-personalnej utarczki Dwudziestolecia
podszytej odwiecznymi, krakowsko-stotecznymi animozjami, jak i przede wszystkim
z uwagi na fakt, iz s one kontynuacja teatralnych rozwazan i przemyslen zaprzysie-
glego ,teatrata”. Mowa tu o trzech artykutach, ktérych postaciami pierwszego, tytu-
towego planu zostali nieoczekiwanie bohaterowie starego, polskiego porzekadta. Po
dziewieciu miesigcach od publikacji ostatniego ogniwa cyklu Mielizn Kudlifiski po-
nownie wrdécit do tematu wyrazajac ubolewanie, iz podjeta wraz z Bunschem inicja-
tywa teatralna spotkata sie z catkowitym desinteresmant zaréwno PAL jak i innych in-
stytucji*®. W tym samym czasie, przy wsparciu cztonkéw Polskiej Akademii Literatury,
powstat w Warszawie Mtody Teatr. Kudlinski nie kryt rozgoryczenia faktem, iz aka-
demicy nie spieszyli na pomoc krakowskiemu przedsiewzieciu. Jednocze$nie wskazy-
wat na siebie jako catkiem prawdopodobnego, a zapomnianego, niedocenionego i po-
minietego ojca chrzestnego tego chwalebnego skadinad teatralnego przedsiewziecia.
Totez z wtasciwym sobie poczuciem humoru apelowat:

Upraszam unizenie, by przynajmniej doda¢ do nazwy ,Mtody Teatr” jeszcze te sto-
wa: imienia Tadeusza Kudlinskiego (nie KoSciuszki)?™.

26 Zob. T. Kudlinski, Mfodosci mej stolica..., s. 373.

27 Tamze, s. 374-375.

28 Tamze, s. 375.

29 Zob. tamze, s. 399-410.

30 Zob. T. Kudlinski, Przemdwit dziad do obrazu..., s. 7-9.

31 Tamze, s. 7.
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Wspomnieé wypada, iZ w drugiej, znacznie obszerniejszej czesci artykutu pod-
jat krytyk kilka istotnych kwestii dotyczacych wspotczesnego polskiego teatru, kté-
re nalezatoby rozwazy¢ i podda¢ publicznej dyskusji, a wyrazit je w kilku pytaniach:
regionalizm czy centralizm, teatr elity czy teatr mas, rewolucjonizm czy ewolucjo-
nizm. Kudliniski, mocno zaangazowany w badania nad regionalizmem, opowiadat sie
za funkcjonowaniem lokalnych osrodkéw teatralnych, apelowat o podjecie préb za-
cierania granic miedzy teatrem dla elit i mas, wskazywat konieczno$¢ odnalezienia
odrebnego narodowego stylu, odrzucenie bezkrytycznego nasladownictwa nowi-
nek ptynacych z Zachodu. Zdaniem Kudlinskiego mysl Mickiewicza i Wyspianskiego
powinna stanowi¢ podwaliny polskiej tradycji teatralnej. Powtarzat tutaj , kilka my-
$li co nienowe” - sady Schillera, Osterwy. Wskazywat tez na konieczno$¢ zerwania
z zabojcza dla sztuki komercja, majac przy tym swiadomos¢, iz ambitniejszy reper-
tuar, wykraczajacy poza formute spektakli lekkich tatwych i przyjemnych wymaga
wyksztatconego swiadomego widza, totez dostrzegat potrzebe ,pracy u podstaw”
nad wypracowaniem kultury teatralnej. Juz niemal w przededniu tragicznych wy-
darzenn 1939 r. upominat sie po raz kolejny Kudlinski o POLSKI STYL DRAMATU
I TEATRU uznajacjego wypracowanie za kwestie priorytetowa. W imie koniecznosci
podazania z duchem czaséw, w $lad za przemianami spoteczno-kulturowymi i cy-
wilizacyjnymi wypowiadat walke ,monopolowi omszatej rutyny”3* sprawowanemu
przez dostojnych starcow, a twércéw z kregu ,Zielonego Balonika odsytat na zastu-
zong emeryture. ,Trzeba z mtodymi naprzéd i§¢” zdawat sie apelowac¢ Kudlinski.
Totez Teatralne mielizny oraz Przemdéwit Dziad do obrazu wpisuja sie w odwieczny
spor pokoleniowy.

W przeciwienstwie do Teatralnych mielizn tekst nie wywotat wiekszego za-
interesowania, jedynie Boy - Zelenski opublikowatl swoja riposte Dziad i obraz na
tamach warszawskiego ,Kuriera Porannego”. Odzegnujac sie od ,wzgledéw per-
sonalnych i dzielnicowych”*® wskazywat na fakt, iz Nowy Teatr powstatl za sprawa
jego propozycji przedstawionej w artykule Mdj kanikularny projekt** opublikowa-
nym w czerwcu 1936 r., a wiec dobrych kilka miesiecy przed Teatralnymi mieli-
znami, co catkowicie wykluczato ewentualno$¢ zapozyczenia pomystu. Zwracat tez
uwage, iz obie inicjatywy: krakowska i warszawska dopetniajg sie, bowiem Nowy
Teatr jest jedynie ,komitetem lektury” wspotpracujacym z istniejacymi juz teatra-
mi3®. Kudlinski pospieszyt z odpowiedziag Boyowi, jednak - jak wspominat po la-
tach - ,IKC” nie chciat publikowac¢ tekstu, gdyz: ,nie wolno byto naruszaé¢ majestatu

32 Tamze, s. 9.

33 T. Boy-Zelenski, Dziad i obraz, [w:] tegoz, Pisma. 1001 noc teatru. Wrazen teatralnych
seria XVIII, red. H. Markiewicz, Warszawa 1975, t. XVIII, s. 536 (pierwodruk: ,Kurier Poranny”
1938, nr 13).

3% Zob. T. Boy-Zelenski, Mdj kanikularny projekt, [w:] Pisma. Perfumy i krew. Krétkie spie-
cia. Wrazenia teatralne, red. H. Markiewicz, Warszawa 1969, s. 762-765 (pierwodruk: ,Ku-
rier Poranny” 1936, nr 215).

35T, Boy-ZeleI’lski, Dziad i obraz..., s. 539.
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bonzdéw”3¢ totez ostatecznie tekst Odezwat sie ktos zza obrazu ukazat sie na tamach
,Mysli Polskiej”. Niewatpliwie ten artykut poswiecony w catosci tylko i wytacznie
polemice z Boyem stanowi najstabsze ogniwo rozpoczetej Mieliznami dyskus;ji.
Brak mu bowiem dystansu i poczucia humoru, ktory tagodzit sarkazm i utyskiwa-
nia wczes$niejszego, wymierzonego w Akademie Literatury tekstu, razi natomiast
matostkowos$cig, pragnieniem udowodnienia za wszelka cene wtasnych racji. W tej
»pomieliznowej” dyskusji rozgrywanej juz tylko pomiedzy dwoéjka adwersarzy,
trudno odmdéwi¢ racji Boyowi, on tez potrafit zachowa¢ dystans i poprzesta¢ na
merytorycznej dyskusji, nie wdajac sie w niepotrzebne, personalne uszczypliwosci.
Kudlinski, referujac w swojej wspomnieniowej ksigzce przedwojenng polemike,
odbiegat znacznie od jej faktycznego przebiegu®’, a zwazywszy, iz zaprezentowana
wersja w bardziej pozytywnym Swietle przedstawiata samego zainteresowanego,
trudno przypisa¢ owe niescistosci stabej pamieci. Z przywotanych tu artykutéw
Jteatrata” wytania sie takze portret ich autora - egocentryka niepomijajacego zad-
nej okazji dla przypomnienia swoich zastug.

Jako autor Teatralnych mielizn Kudlinski zyskat sobie - o ile wierzy¢ same-
mu zainteresowanemu - miano ,obroncy z urzedu uci$nionych autoréow”, totez
o wstawiennictwo i pomoc poprosit go zydowski dramaturg Leon Wiesenberg. A jak
to komentowat po latach krakowski teatrat: , Bytem wtedy w goracej wodzie kapa-
ny i walczytem na réznych frontach, gdzie mnie wezwano”3°. W rezultacie powstat
artykut Na indeksie*’, ktéry podobnie jak przytaczang tu polemike z Boyem moz-
na wpisa¢ w krag ,pomieliznowej” publicystyki. Do Teatralnych mielizn odwotuje
sie zreszta Kudlinski wprost w pierwszej czesci artykutu. Ubolewajac nad losami
swego Memoriatu pietnowat po raz kolejny nieprzezwyciezong stabo$¢ dyrektorow
teatréw do zagranicznego repertuaru watpliwej wartos$ci.

Temperament publicysty, ciete pidro, pasja, a wreszcie wrodzona bunczucz-
nos¢, ktérej Kudlinski nigdy sie nie wypierat predestynowaty go do odegrania pew-
nej roli w $wiecie teatru. Adwokat mtodych dramaturgéw, ,ojciec chrzestny” Teatru
Rapsodycznego, inicjator niszowych teatralnych przedsiewzie¢ w poszukiwaniu
sztuki odzwierciedlajacej ducha swoich czaséw gotéw byt zaryzykowac i pokusié sie
o pewne eksperymenty, stanowiace zazwyczaj rodzaj konsensusu miedzy tradycja
a nowoczesnoscia.
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»Przemowit dziad do obrazu” — a story of one polemic

Abstract

The following paper is a recollection of a series of articles by Tadeusz Kudlinski, published
in "[lustrowany Kurier Codzienny” (1936-37). “Teatralne mielizny” were very popular with
readers, especially young playwrights, supported by the critic. The articles written by the
Cracow ,teatrat” (theatre man) aroused a heated discussion in the press, and the initiative to
create Studio 39 can be regarded as its aftermath. Contrary to previous assurances concerning
the final conclusion of the "sandback” dispute, Kudlinski took up the topic again nine months
after the publication of the last part of the series, and his text “Przemoéwit dziad do obrazu”
provoked the response by Tadeusz Boy-Zeleriski. Thus, the whole discussion on the articles,
as well as the theatre initiative brought to life by their soul, ends with three polemical texts,
published in press, whose main character has, unexpectedly, become the hero of an old Polish
proverb.

Key words: theatre, the interwar period, theatre critics, avant-gard
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Tadeusza Kudlinskiego lektura Biblii, czyli Gniew o Soszanne

pisarze, poeci réwniez, stawiajq sobie pytanie o prawde. Czyniq to
w sposéb mniej techniczny, mniej sformalizowany niz uniwersyteccy
filozofowie, ale przeciez nie mogq nie wiedziec, jak wielkie znaczenie
ma odpowiedZ na to pytanie'.

Adam Zagajewski

Tadeusz Kudlinski (1898-1990), prawnik, powiesciopisarz, teatrolog, krytyk te-
atralny, swa powie$¢ Gniew o Soszanne, dokumentujaca jego tworczy stosunek do
przekazow biblijnych, pisat od r. 1947 do r. 1962. Ksigzka wyszta drukiem w roku
1963 wydana przez Ludowa Spoétdzielnie Wydawnicza. Czas, kiedy powstawata, byt
dla pisarza niezwykle trudny. Kudlinski miat za sobg okrutne doswiadczenia okupa-
cyjne. Byt dziataczem konspiracyjnej organizacji ,Unia”, zostat aresztowany przez
gestapo i osadzony w wiezieniu na Montelupich. Swoje wspomnienia z tego okre-
su zawart w wydanej po wojnie ksigzce Montelupa (1946). Represjonowany przez
wtadze komunistyczne Kudlinski zostat oskarzony o dziatalnos¢ antypanstwowa,
co przyptacit w latach 1949-1955 pobytem w wiezieniu, tym razem stalinowskim.
Po odbyciu kary powrdécit do aktywnego zycia literackiego i teatralnego, wigzac
ponownie swe losy m.in. z , Tygodnikiem Powszechnym”, ,Kierunkami” i JZyciem
Literackim”.

Kudlinski byt przede wszystkim cztowiekiem teatru, co nie ograniczato sie tyl-
ko do bycia recenzentem i krytykiem teatralnym? Mozna powiedzie¢, ze Kudlinski
zyt teatrem i dla teatru. W cieniu tej niezwyktej fascynacji teatrem sytuuje sie jego
réznorodna, obecnie juz w duzym stopniu zapoznana, tworczos¢ literacka. Kiedy
w r. 1963 Kudlinski wydawat Gniew o Soszanne, byt autorem kilku waznych tek-
stéw krytycznoliterackich oraz utworéw prozatorskich powstatych w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym3. Swa dziatalno$¢ literacka rozpoczat od nieudanych,

! A. Zagajewski, Rzeczy ostateczne, ,Rzeczpospolita” z dn. 27.5.2006 r., s. 9.

2 Sylwetke T. Kudlinskiego jako cztowieka teatru prezentuja m.in. A. Hausbrandt, Lekcja
teatru Tadeusza Kudliniskiego i B. Popczyk-Szczesna, Tadeusz Kudliriski, http: //www.encyklo-
pediateatru.pl [dostep: 10.10.2016].

3 Zob.W. Natanson, Tadeusz Kudlinski, , Twoérczo$¢” 1991, nr 1, s. 133; W. Wnuk, Tadeusz
Kudlinski, 1898-1990, , Tygodnik Powszechny” 1990, nr 42, s. 2.
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jak sam o tym moéwit, wierszy. Na jego rozwdj artystyczny wptynety zwigzki
z ,Gazeta Literacka” i sSrodowiskiem Jerzego Brauna, Adama Polewki i Kazimierza
Czachowskiego. Waznym wydarzeniem literackim okazat sie jego debiutancki tom
nowel o sporcie pt. Pierwsza mitos¢ panny Elo (1928), a nastepnie jego powies¢
biograficzna na tle I wojny Smak swiata (1929). Jednak za wybitne osiggniecie pi-
sarskie Kudlinskiego 6wcze$ni krytycy uznali dopiero jego powie$¢ pt. Wygnaricy
Ewy (1932). W niej Kudlinski zaprezentowat nowa technike literacka zwang symul-
taneizmem®. Jego istote pisarz oméwit w dwéch waznych tekstach teoretycznych:
Symultaneizm - nowy styl? (,Zet” 1934, nr 16) oraz Za kulisami powiesci (,,Przeglad
Wspétczesny” 1937, nr 12 i 1938, nr 1)°. Koncepcja symultanizmu stata sie podsta-
wa dla konstrukcji $wiata przedstawionego w jego kolejnych powiesciach wspoét-
czesnych i historycznych, w tym takze w Gniewie o Soszanne. Zrozumienie istoty tej
koncepcji pozwala odbiorcy lepiej odczyta¢ wtasciwy sens utwordw Kudlinskiego.
Zagadnienie estetyki powie$ci autora Wygnaricéow Ewy wnikliwie omoéwita
Seweryna Wystouch w swym artykule pt. Tadeusz Kudliriski - zapomniany teoretyk
symultanizmu (,, Teksty” 1980, nr 5). Badaczka zwrécita uwage na nowatorskie po-
dejscie autora Wygnaricéw Ewy do estetyki powieSci, docenita specyfike tej koncep-
cji estetycznej oraz zaprezentowata jej realizacje w kolejnych jego utworach. Wazne
- zdaniem badaczki - jest to, Ze ten program literacki ma swe Zr6dta w praktyce lite-
rackiej. Celem tego pisarstwa, na co zreszta wskazywat sam Kudlinski, byto komuni-
kowanie czytelnikowi okres$lonych tresci i tematéw. Wedtug niego ,,sztuka ma za cel
komunikowanie pewnej tresci, a to w specjalnej formie, wiasciwej pisarzowi, stano-
wiacej jego indywidualno$¢ tworcza, tak ze forma artystyczna jest wiasciwie indy-
widualng i niepowtarzalng forma tresci”®. Pisarz - jego zdaniem - powinien stac sie
waznym posrednikiem miedzy rzeczywisto$cia przedstawiong w utworze a odbior-
cg, przekazywa¢ mu wiedze o otaczajacym go $wiecie i ludziach. Dlatego, jak pisat:
,Nie staram sie rozwigzywac problemow, lecz je stawiam i oSwietlam”’. Tres¢ utwo-
ru musi by¢ aktualna, zwigzana z rzeczywistos$cia, co nie oznacza jednak konieczno-
$ci wiernego jej odwzorowywania. Ksigzka nie moze by¢ tendencyjna, zamienic sie
w kazanie, tylko powinna dostarczy¢ odbiorcy materiat do przemyslen, pobudza¢ go
do czynu, do wyciggania samodzielnych wnioskéw. Kudlinski, stawiajac na porozu-
mienie z czytelnikiem, odzegnywat sie od nieprzemyslanych dziatan eksperymenta-
torskich, majac jednak swiadomos¢ mozliwych artystycznych deformacji w trakcie
powstawania utworu, ktéry jest przeciez wynikiem tworczego dziatania pisarza, bo,

* W dalszych partiach tekstu bede postugiwac sie wspodtczesng forma tego pojecia
,Ssymultanizm” poza wypowiedziami samego pisarza.

5 Dobrym Zrédtem wiedzy o estetyce powiesciowej T. Kudlinskiego sg przeprowadzone
z nim wywiady, np. Z kuchni pisarskiej, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1938, nr 34, s. 2;
A. Jesionowski, Tajemnice twdrczosci. Tadeusz Kudliniski, ,Prosto z Mostu” 1936, nr 51, s. 5;
J. Mier, Rozmowa z autorem ,,Rumiericow wolnosci”, ,llustrowany Kurier Codzienny” 1936, nr
182,s.5.

¢ A.Jesionowski, dz. cyt,, s. 5.

7 Tamze.
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jak twierdzit: ,Forma powiesci - to najwieksza rozkosz twérczosci, bo w niej wypo-
wiada sie indywidualnos¢”®. Szczeg6lng wage Kudlinski przywiagzywat do konstruk-
cji utworu. Kompozycja - wedtug niego - nie powinna odzwierciedla¢ naturalnego
biegu wydarzen, ktérego oczekiwaliby mniej wprawieni czytelnicy przyzwyczajeni
do lektury literatury popularnej, niewymagajacej od nich wiekszego wysitku inte-
lektualnego. Autor Gniewu o Soszanne byt zdecydowanym przeciwnikiem umaso-
wienia kultury wysokiej i jej homogenizacji. Poprzeczke stawiat wysoko, zaréwno
sobie jako tworcy, kiedy przyznawat sie, ze: ,mam wstret do utartych i istniejacych
form, a prawdziwa rados$¢ sprawia mi przezwyciezenie, tkwigcego chyba w kaz-
dym pisarzu, beztadu tatwizny i powtarzania bez wysitku stéw, zdan i konstrukcji
codziennych. Tak wyobrazam sobie twérczos¢”, jak rowniez czytelnikowi swych
tekstéw, ktéremu narzucat styl odbioru, wpisujacy sie w filozofie kultury wysokiej.

Tak wiec Kudlinski, obdarzony duza $wiadomosci pisarska, stworzyt wia-
sna estetyke powie$ciowa. Symultanizm nie interesowat go, na co zwraca uwage
Wystouch w swym artykule, od strony czasowej, tylko przestrzennej, a to pozwo-
lito mu zbudowac¢ cato$¢ powiesSciowa na ksztatt epickiej panoramy. Symultanizm,
czyli okreslony typ przestrzennej organizacji powie$ciowego $wiata, to kompozycja
wieloptaszczyznowa bez centralnego bohatera. Akcja powieSciowa przenoszona
jest z jednego miejsca na drugie. Ten zabieg artystyczny sprawia, ze powie$¢ nie ma
gtéwnego bohatera. Staje sie nim okres$lona zbiorowos$¢. Pisarz zdawat sobie spra-
we, ze ktadac punkt ciezkoS$ci na charakterystyke srodowiska i ograniczajac role
jednostkowego bohatera, w ten spos6b ostabial w tek$cie napiecie fabularne. Byt
jednak przekonany co do zasadno$ci i warto$ci swej koncepcji estetycznej, o czym
tak pisat: ,W powies$ci moja marota!® jest symultaneizm, wiec oboczna wielopla-
nowos¢ figur i zdarzen potaczona z wykleciem gtéwnego bohatera i dazeniem do
uniwersalizmu Srodowiska. [...] Uwazam symultaneizm za styl przesztos$ci”'’. I do-
dawat: ,Powie$¢ z jednostkowym bohaterem jest sprzeczna z uniwersalistycznym
i chrze$cijanskim $wiatopogladem. Konstrukcja symultaniczna odpowiada wspét-
czesnemu, uniwersalistycznemu pojmowaniu Swiata”'?. Pisarz dazyt do ogarniecia
cato$ci $wiata, catoksztattu ludzkich postaw, gtosit przy tym wyzszos$¢ catosci nad
cze$cia, ogétu nad jednostka, tym samym przeciwstawiajac sie charakterystycznej
dla wspoétczesnosci fragmentaryzacji §wiata, jego partykularyzacji i indywiduali-
zacji'®. Symultanizm nie byl zatem przez niego traktowany instrumentalnie, tylko

8 Tamze.

9 Tamze.

10 Marota - stowo przestarzate, oznacza upieranie sie przy jakim$ dziwactwie, mania,
bzik.

" A.Jesionowski, dz. cyt,, s. 5.

12 Tamze.

13 Hasto: Uniwersalizm. Wedtug Stownika jezyka polskiego uniwersalizm to: ,dazenie do
ogarniecia pewnej catosci, do objecia jaka$ dziatalnoscig wszystkich ludzi; tez: cecha tego, co
obejmuje soba catos¢ jakich$ spraw, zagadnien itp., 2. postawa i poglady uznajace dominacje
catosci nad cze$ciami, ogétu nad jednostkami itp.”, http://sjp.pwn.pl/ [dostep: 2.11.2016].
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znajdowat uzasadnienie w okreslonym swiatopogladzie, w tym przypadku chrze$ci-
janskim i promowanej przez niego estetyce powiesci.

Takie podej$cie do zagadnienia konstrukcji powie$ciowej, majacej wymiar
Swiatopogladowy, sprawito, ze krytycy, w tym Hieronim Michalski, zaczeli poréw-
nywaé twoérczos¢ Kudlinskiego z dzietem francuskiego pisarza Julesa Romainsa,
twércy kierunku zwanego unanimizmem, bedacego reakcja na symbolizm w sztu-
ce i uznajacego kolektywizm za gtéwny wyznacznik sztuki wspoétczesnej. Romains
w swych utworach, a szczegblnie w 27-tomowym cyklu pt. Ludzie dobrej woli
(1932-1947), gtosit potrzebe przezwyciezenia indywidualizmu na rzecz zbioro-
wosci. Dlatego dowarto$ciowat fascynujacy go ttum, jego emocje i pragnienia. To
ttumaczy podporzadkowanie jednostki zbiorowosci i skupienie sie przez Romainsa
na ich wzajemnych relacjach, co w przypadku francuskiego pisarza prowadzi osta-
tecznie do apoteozy uczu¢ kolektywnych.

Kudlinski, na co zwraca uwage w swym artykule Seweryna Wystouch, niewat-
pliwie doceniat uczucia kolektywne, jednak w odréznieniu od Romainsa, promu-
jacego symultanizm czasowy, oparty na jednosci czasowej wydarzen, propagowat
jednoczesnos$¢ przestrzenna. Te znaczacg réznice miedzy unanimizmem a symulta-
nizmem potwierdzita badaczka w przywotywanym artykule:

Tak w swym programie, jak i w cyklu powiesciowym Kudliniski nie akcentuje row-
noczesno$ci wydarzen. Owa réwnoczesnos¢ jest pojmowana dos$¢ elastycznie jako
réwnoczesno$¢ w ramach catej epoki historycznej obejmujgcej dzieje jednego po-
kolenia, a nie jako seria zdarzen dziejgcych sie w jednej chwili, w jednej godzinie,
w jednym dniu'.

Kudlinski zdecydowanie odZegnywat sie od btednie przypisywanych mu zwiaz-
kéw z pisarstwem Romainsa. Przyznawat sie natomiast do wptywu na jego pisar-
stwo prozy Stefana Zeromskiego, wskazujac na doniosta role Popiotéw w ksztat-
towaniu nowoczesnego sposobu budowania tekstéw narracyjnych. Kolejnym
z pisarzy, ktérego pisarstwo wywarto na niego wptyw, byt Wactaw Berent. Pisarz
najpetniej program symultanizmu zrealizowat w swej powiesci z r. 1932 Wygnaricy
Ewy'>. Kudlifiski uwazat, ze technika symultanizmu przestrzennego najefektyw-
niej daje sie zrealizowa¢ w obrebie powiesci tendencyjnych i historycznych. Starat
sie wprowadzi¢ te technike w dwéch swoich powiesciach historycznych pisanych
przed II wojna $wiatowa, czyli Rumiericach wolnosci (1937) i Urokach (1938).
Krytycy zarzucali mu jednak, Ze promowana przez niego technika symultanizmu
godzi w samg istote powiesci historycznej'®. Powies$¢ tak skonstruowana - ich zda-

¢ S. Wystouch, Tadeusz Kudliriski - zapomniany teoretyk symultanizmu, , Teksty” 1980,
nr5,s.123.

15 Wnikliwej analizy tej powiesci dokonat Leon Pomirowski w swej pracy Nowa lite-
ratura w nowej Polsce (Warszawa 1933, s. 198-199). Obszerny esej napisat tez K.L. Koninski,
Wygnaricy Ewy (Opowiesci Tadeusza Kudliniskiego), ,My$l Narodowa” 1933, nr 22, s. 6-9.

16 S. Wystouch, dz. cyt., s. 123-125. Badaczka przytacza sady Hieronima Michalskiego,
Leona Piwinskiego, Stanistawa Furmanika.
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niem - nie oddaje uptywu zycia, jego chaosu, naturalno$ci, czyli po prostu nie oddaje
codzienno$ci zycia ze wszystkimi jego zawirowaniami i ostatecznie - wedtug kryty-
kéw - przeksztatca sie w kronike zdarzen z bohaterem, ktéry zamienia sie w ,abs-
trakcyjnie pojeta zbiorowos¢”?”. Kudlinski bronit sie, twierdzac, ze celem jego dzia-
tan byto zbudowanie kompozycji wieloplanowej bez centralnego bohatera. Zgodnie
z przyjetymi przez niego zatozeniami taka kompozycje, ma przepaja¢ duch jednosci,
odpowiadajacy - przypomnijmy cytowana wypowiedZ pisarza - uniwersalistycznej
koncepcji $wiata.

Do tej idei Kudliniski powrdcit w swej powojennej powiesci pt. Gniew o Soszanne,
wyrastajacej z jego trudnych do$wiadczen biograficznych. Kazdy tekst literacki wy-
twarza wiasny horyzont oczekiwan czytelniczych, swa ideologie, aksjologie, kreuje
swego nadawce i odbiorce. Powie$¢ ta, czytana w kontek$cie rozwazan pisarza na
temat symultanizmu, okazuje sie czym$ wiecej niz tylko barwng powiescia przygo-
dowo-sensacyjng z czas6w biblijnych z dominujacym watkiem mitosno-romanso-
wym. Fabuta Gniewu o Soszanne w spos6b jawny nawigzuje do Biblii, a konkretnie
do wybranych epizodéw z Ksiegi Sedziéw zaliczanej do ksigg historycznych. Akcja
powie$ciowa osadzona jest w §wiecie starozytnego Izraela i przenosi nas w odlegte
czasy okoto 1200 lat p.n.e. Tematem tej ksiegi jest proba zajecie ziemi Kanaan przez
Izraelczykéw po okresie rzadéw Jozuego az po ustanowienie monarchii. Byt to czas
nieustannych wojen pomiedzy Izraelczykami a zamieszkujacymi wtedy te ziemie lu-
dami. Walka o terytorium okazata sie procesem dtugotrwatym i niezwykle trudnym,
wymagajacym ogromnego wysitku i poswiecenia. Catos$¢, stanowiacej architekst
dla powiesci Kudliniskiego Ksiegi Sedziéw, rozpada sie na szereg bardziej lub mniej
obszernych historii sedziéw, bedacych lokalnymi bohaterami charyzmatycznymi.
Kompozycja tej ksiegi biblijnej oparta jest na powtarzalno$ci zdarzen zgodnie z ryt-
mem niewierno$ci-zdrady-pokuty. Poniewaz ,Izraelici byli niewierni wobec Jahwe;
On wydat ich w rece ciemiezcoéw; Izraelici okazali skruche i wzywali Jahwe; On za$
zestal im zbawce, czyli sedziego. Jest to cykl niewiernosci, kary, skruchy i wybawie-
nia. Ale gdy nieszcze$cia i ucisk ustawaty, zaczynaty sie znowu - po krétkim okresie
spokoju - akty niewierno$ci i caty cykl sie powtarzat”!8. Ta cykliczno$¢ ma gteboki,
teologiczny sens. Wszystko w historii Izraela zalezy od dochowywanej przez naréd
wybrany wiernosci Jahwe. To On determinuje bieg historii i wymaga wytacznosci
i postuszenistwa wobec Prawa. Samoistne dazenia ludzi okazuja sie bezskuteczne,
poniewaz skazeni grzechem pierworodnym, nieustannie ulegaja pokusie czynienia
zta. Potwierdzaja to stowa ze Starego Testamentu:

Woéweczas Izraelici czynili to, co zte w oczach Pana i stuzyli Baalom. Opuscili Boga
swoich ojcow, Jahwe, ktory ich wyprowadzit z ziemi egipskiej, i poszli za cudzymi
bogami, ktérzy nalezeli do ludéw sgsiednich. Oddawali im pokton i draznili Pana.
Opuscili Pana i stuzyli Baalowi i Asztartom. Woéwczas zaptongt gniew Pana prze-

17 Tamze, s. 124.

8 W.J. Harrington, Klucz do Biblii, przet. ]. Marzecki, przedmowa R. de Voux OP,
Warszawa 1984, s. 233.
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ciwko Izraelitom, tak ze wydat ich w rece ciemiezcéw, ktorzy ich ztupili, wydat ich
na tup nieprzyjaciot, ktérzy ich otaczali, tak Ze nie mogli im sie oprze¢. We wszyst-
kich ich poczynaniach reka Pana byta przeciwko nim na ich nieszczescie, jak to Pan
przedtem im zapowiedziat i jak im poprzysiagt. I tak spadt na nich ucisk ogromny?°.

Jahwe jest jednak Bogiem sprawiedliwym i mitosiernym dla narodu wybrane-
go, dlatego postat Sedziow:

by wybawili ich z reki tych, ktérzy ich uciskali. Ale i sedziéw swoich nie stucha-
li, gdyz uprawiali nierzad z innymi bogami, oddawali im pokton. Zboczyli szybko
z drogi, po ktoérej kroczyli ich przodkowie, ktérzy stuchali przykazan Pana: ci tak
nie postepowali. Kiedy za$ Pan wzbudzat sedziéw dla nich, Pan byt z sedzig i wyba-
wiat ich z reki nieprzyjaciot, poki zyt sedzia. Pan bowiem litowat sie, gdy jeczeli pod
jarzmem swoich ciemiezcédw i przes§ladowcdw. Lecz po $mierci sedziego odwracali
sie i czynili jeszcze gorzej niz ich przodkowie. Szli za cudzymi bogami, stuzyli im
i pokton im oddawali, nie wyrzekajac sie swych czynéw ani drogi zatwardziato$ci®°.

Panowac nad Izraelem moze tylko Jahwe, jednak ludzie w zaslepieniu, ktérego
zrodtem jest pycha, nieustajaco chca zajac¢ Jego miejsce. Dlatego Bog zaptonat gnie-
wem i ponownie ukarat niewierny lud, aby ten powrdcit na droge Prawdy:

Zaptonat wiec gniew Pana przeciwko Izraelowi. I rzekt: ,Poniewaz lud ten przekro-
czyt przymierze, ktére zawartem z ich przodkami, i poniewaz nie ustuchat gtosu
mego, takze i Ja nie wyrzuce sposréd nich Zadnego z narodéw - ktore pozostawit
Jozue, gdy umierat - Zeby podda¢ Izraelitéw probie i zbada¢, czy p6jda drogami
Pana, po ktérych kroczyli ich przodkowie”. Pan wiec pozostawit te narody, nie wy-
pedzajac ich szybko ani nie wydajac ich w rece Jozuego?*.

Rozpoczety przez Jozuego podboj Kanaanu nie zostat zatem ukonczony, dlatego
Izraelici mieszkali w bliskim sgsiedztwie ludéw kananejskich, z ktérymi pozostawa-
li w nieustajgcym konflikcie, co prowadzito do kolejnych wojen i nieszczes¢. Kleske
ponosza kolejni sedziowie, w tym Jefte, jeden z bohateréw Gniewu o Soszanne. Ten
czynnik ludzki w Biblii okazuje sie niezwykle wazny, poniewaz:

Zywotna dla nas sprawa jest widzie¢ Biblie oczyma ludzi, ktérzy ja pisali, poniewaz
- cho¢ jest stowem Bozym - dotarta do nas w ludzkiej szacie. [...] Czytajac histo-
rie biblijna [...] szybko u§wiadamiamy sobie, Ze nie jest ona beznadziejna plataning
niepowigzanych wydarzen ani zwykla procesja mato znaczacych kroéléw i ich nu-
zacych wasni. W oczach biblijnego historyka szczegéty te harmonizuja - kazdy na
swym miejscu - z jednolitym planem wielkiej mozaiki?.

1 Te i kolejne cytaty pochodza z Ksiegi Sedziéw: Sdz 2,11-2,23. Pozyskano z Biblii Ty-
sigclecia. Pismo $w. Starego i Nowego Testamentu, Poznan 2003, http://biblia.deon.pl/ [do-
step: 30.10.2016].

20 Tamze.

1 Tamze.

22 WJ. Harrington, dz. cyt., s. 225.
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Kudlinski, piszac swa powies$¢, musiat opowiedzie¢ sie wobec tradycji biblij-
nej. Nie byt teologiem ani biblistg, ktéry powinien zachowa¢ postawe obiektywna.
W Gniewie o Soszanne uzyt konstrukcyjnego chwytu, ktéry za Ryszardem Nyczem,
nazwijmy ,zasadg apokryfu”?. Nie oznacza to, ze Kudlinski czyta Biblie jako apo-
kryf. Jego powie$¢ jest jednym z wariantéw narracji apokryficznej. Je$li zatem
uznamy za wlasciwy trop interpretacyjny wskazany przez autora Tekstowego swia-
ta, w jego rozwazaniach nad narracjg apokryficzng, wtedy trzeba przyja¢, ze apo-
kryficzno$¢ semantyczna tekstu nie musi by¢, tozsama z pastiszem, rozumianym
jako odmiana literackiego gestu nasladownictwa?*. Apokryfy tradycyjne dazyty do

3 W powszechnej opinii apokryf taczy sie z czym$ zmys$lonym, nieprawdziwym - z fal-
syfikatem. Jak pisze ks. Marek Starowieyski (Wstep ogélny do apokryfow Nowego Testamentu,
[w:] Apokryfy Nowego Testamentu, t. I: Ewangelie apokryficzne: Opowiadania o Jezusie, Maryi,
Jozefie i Janie Chrzcicielu, red. M. Starowieyski, 2003, s. 20; tegoz, Ewangelie apokryficzne,
,Znak” 1977, nr 5, s. 522-530). ,Stowo ,apokryf’ ma zasadniczo dwa znaczenia: biblijne
i ogélne. [...]. Znaczenie biblijne jest dwojakie: po pierwsze, utwor o tematyce biblijnej, nieza-
warty w kanonie Starego i Nowego Testamentu — takie znaczenie jest wspolne dla literatury
katolickiej i czesto protestanckiej lub, po drugie, okresla sie nim w literaturze protestanckiej
(szczegdblnie anglosaskiej) ksiegi ST znajdujace sie w Septuagincie i Wulgacie, a ktérych brak
w kanonie zydowskim. Znaczenie drugie, ogélne, to ,falszywy”, szczegélnie zas odnoszacy
sie do ksigg nieautentycznych, przypisywanych réznym autorom i ré6znym epokom. Czesto
takie ksiegi bywaly ,odkrywane”, jak stawne Piesni Osjana Macphersona i traktowane z cata
powaga lub z przymruzeniem oka jak Ksiega apokryfow Karela Capka. Stad tez okreélenie
apokryfu jako ,utwdr rzekomo wydobyty z ukrycia i ogtoszony jako autentyczny dokument
piSmienniczy” [podkresl. M.J.0.]. Odnoszac sie do wspoétczesnosci Ryszard Nycz pisze w Tek-
stowym Swiecie. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000, s. 239-240 o lite-
raturze apokryficznej jako o ,jednej z najstarszych, historycznie rzecz biorac, form sztuki
falsyfikatu: ,Najprosciej rzecz ujmujac w najbardziej typowych przypadkach chodzi tu o do-
strzezenie a nastepnie wypetnienie, wedle swej najlepszej wiedzy o regutach danejimmanent-
nej poetyki, pewnej luki w istniejacych realizacjach paradygmatu, badz jakiego$ koniecznego
(z perspektywy pdzniejszej ewolucji historycznoliterackiej), a brakujacego ogniwa, ktére
mogtoby uczyni¢ kompletnym i logicznym obraz catosci; lub kiedy indziej szansy artykulacji
czego$ w taki sposdb nie powiedzianego, szansy, jaka daje dialogowa konfrontacja rozbiez-
nych interpretacji czy kodéw odczytywania sensu i funkcji danej tradycyjnej formy. Przez
pamiec¢ o najstarszej odmianie tak zorientowanego piSmiennictwa mozna by chyba ten ro-
dzaj konstrukcyjnego chwytu nazwac¢ zasadg apokryfu [podkr. autora]”. Istnieje obszerna
literatura na ten temat - zob. m.in. M. Michalski, Strategia apokryficzna, [w:] tegoz, Dyskurs,
apokryf, parabola. Strategie filozofowania w prozie wspétczesnej, Gdansk 2003, s. 161-216.
D. Szajnert, Mutacje apokryfu, [w:] Genologia dzisiaj, red. W. Bolecki i L. Opacki, Warszawa
2000. Do nowszych prac poswieconych temu zagadnieniu naleza: obszerne studium Matgo-
rzaty Jankowskiej, Narracje apokryficzne w kulturze wspétczesnej, Poznan 2011 i tom zbioro-
wy W kregu apokryféw, red. E. Jakiel, ]. Mosakowski, Gdansk 2015.

24 Pastisz to odmiana stylizacji. Jest to utwor nasladujacy istotne cechy jakiego$ dzieta
lub stylu, zageszczajacy je i uwydatniajacy. Moze petic role zartobliwg jako zabawa literacka
lub tez stanowi¢ Swiadectwo sprawnosci warsztatowej jego twoércy. W przeciwienstwie
do parodii nie petni funkgcji satyrycznej i uprawiany moze by¢ w celu pochwaty stylu, maniery
danego pisarza lub gatunku, nie w celu jego krytyki. Zjawisko pastiszu jest poréwnywane
z falsyfikowaniem, gdyz w najbardziej udanych przypadkach od oryginalnych realizacji
danego stylu odréznia je jedynie metatekstowa informacja od autora podana w trybie
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poszerzenia kanonu. Apokryf tradycyjny to falsyfikat, to tekst, ktéry chce by¢ tek-
stem kanonicznym, natomiast narracja apokryficzna, uznajaca zamkniecie kanonu
biblijnego, odnosi sie do niego intertekstualnie. Wazna okazuje sie zatem nie repe-
tycja, tylko interpretacja. Matgorzata Jankowska, badaczka wspétczesnych narracji
apokryficznych, twierdzi, Ze w odniesieniu do narracji apokryficznej nalezy méwié
o intertekstualnosci zwielokrotnionej, bo wspoétczesne narracje apokryficzne na-
wiazuja nie tylko do kanonu Pisma $w., ale réwniez do tradycji literackiej, religijnej
i filozoficznej z r6znych kregéw kulturowych. Nie ukrywaja one Zrddet, zazwyczaj
ujawniaja mit Zzrodtowy, w twoérczy sposob przeksztatcajac go i budujac w stosunku
do niego dystans. W efekcie powstaja nowe opowiesci (nowe apokryfy), ktére za-
zwyczaj przeksztatcajg kanon (mit Zrédtowy). ,Narracje apokryficzne zatem uzna-
ja kanon, konstytuujac sie jedynie przez relacje intertekstualnos$ci, a nie aspiracji
czy udawania”?. Intertekstualno$¢ wzmacnia literacko$¢ narracji apokryficznych?e.
Poniewaz narracje apokryficzne nie s3 jednorodne gatunkowo i stylistycznie, dlate-
go nalezatoby moéwic o ich genologicznym wielogtosie i konglomeracie stylistycz-
nym?. Przedstawiajac sobg odmienne wartosSci artystyczne i poziom semantyki
tresci, buduja bardzo rézne narracje, gdzie apokryficzno$¢ moze by¢ demonstro-
wana w spos6b jawny lub zosta¢ utajona. Narracje apokryficzne to palimpsesty,
czyli teksty, spod ktoérych wyziera tekst inny, cudzy, istniejacy w innym porzadku,
reprezentujacy styl wlasciwy dla danego momentu historycznego?. Wspomniana
apokryficznos$é, intertekstualnos$¢, palimpsestowo$¢, wieloaspektowos¢, w kto-
rej nawarstwiaja sie rozmaite ptaszczyzny odniesienia, wptywa na lekture tekstu
i prowadzi do rozszczepienia perspektyw lektury i jej uwieloznacznienia®’. Tak wiec
narracja apokryficzna ma charakter literacki. Jest ,autorska wariacjg na tematy sa-
kralne, wariacja bynajmniej nie skrywajaca autora, lecz przeciwnie - wysuwajaca
go na plan pierwszy jako tworce pomystu”3®. Narracja apokryficzna staje sie pretek-
stem do podniesienia przez autora kwestii o charakterze spotecznym, politycznym,
egzystencjalnym, antropologicznym i kulturowym, o czym tak pisze Matgorzata
Jankowska:

Narracje apokryficzne [...] sg to, najprosciej rzecz ujmujac, wyrazone w jezyku lite-
ratury narracje kulturowe. To préba uporzadkowania tradycyjnych znaczen i sym-

przypuszczajacym. Dzieto takie w zamierzeniu jest nieodrdznialne od wzorca i stylistycznie
z nim jednolite.

% M. Jankowska, dz. cyt., s. 28-30.

26 Ustalenia na temat intertekstualnosci przyjmuje za: M. Gtowinski, O intertekstualnosci,
[w:] tegoz, Prace wybrane, t. V: Intertekstualnos¢, groteska, parabola. Szkice ogdlne
i interpretacje, Krakow 2000, s. 5-33; R. Nycz, Intertekstualnosc i jej zakresy: teksty gatunki,
sSwiaty, [w:] tegoz, Tekstowy swiat..., s. 79-109.

27 M. Jankowska, dz. cyt,, s. 21.

% M. Michalski, dz. cyt., s. 166.

29 C. Geertz, Interpretacja kultur. Wybrane eseje, przet. M. Piechaczek, Krakow 2005,
S. 24-25.

30 M. Jankowska, dz. cyt,, s. 28.



Tadeusza Kudlinskiego lektura Biblii... [129]

boli (zbioru opowiesci kulturowych) w nowatorski sposdb, wyrazajacy nowa tozsa-
mo$¢ wspdtczesnego cztowieka Zachodu - tozsamo$¢ ksztattowang miedzy innymi
wtasnie za pomoca tychze nowych opowiesci®'.

Whbrew pozorom narracja apokryficzna nie jest tekstem tatwym w odbiorze,
a jej literalna lektura najczesciej nie wyczerpuje petnego jej sensu, ktéry moze zo-
sta¢ odczytany dopiero dzieki intertekstualnej analizie narracji apokryficznej, przy
czym lektura, uwzgledniajaca intertekstualno$¢ okazuje sie prymarna wobec lektu-
ry dostownej. Gniew o Soszanne Kudliniskiego sytuuje sie zatem w kregu wspotcze-
snych narracji apokryficznych zainspirowanych lektura pism biblijnych.

Celem dziatan pisarza stato sie zbudowanie wtasnej wersji historii biblijnej
z zachowaniem prawa artysty do indywidualnej interpretacji tekstu biblijnego.
Niewatpliwie ,kazdy pisarz [...] staje wobec konieczno$ci dokonania wyboru, upo-
rzadkowania i interpretacji materiatu historycznego, stowem podejmowania de-
cyzji uwarunkowanych, czesto nieSwiadomie, przez srodowisko, przesztos¢ i czas,
w ktorych przyszto mu zy¢”*2. Inspiracja dla Kudlinskiego staty sie fragmenty za-
czerpniete ze Starego Testamentu. Wazng cechg kompozycji Gniewu o Soszanne
obok intertekstualnosci jest transpozycyjnosc, pozwalajagca na wprowadzenie do
utworu wspotczesnej perspektywy, co czyni Swiat przedstawiony narracji apokry-
ficznej z jednej strony blizszy wspotczesnym odbiorcom, jak réwniez uniwersalny
ze wzgledu na faczone odlegte perspektywy. To z kolei pozwala na ujawnienia rysu
parabolicznego prezentowanej historii.

Ukazana w Gniewie o Soszanne przesztos¢ literacka stanowi zatem ztozony, wie-
lowarstwowy system semiotyczny, petniacy role uktadu odniesienia w procesach
interpretacji lekturowej. Tak wiec Kudlinski w swej powiesci dokonat szczegélnej
aktualizacji historii biblijnej, wykorzystujac ja do wtasnych celéw pisarskich. Dlatego
przy lekturze Gniewu o Soszanne, ktéra cechuje intertekstualno$¢ zwielokrotnio-
na, trzeba wzia¢ pod uwage, ze ,istotna jest pewna forma wtajemniczenia - przede
wszystkim w kanon, ale takze w specyfike i reguty rozumowania. Apokryf mozna czy-
tac jedynie jako anegdote, niemniej jednak lektura naiwna, dostowna jest tu znacznie
mniej prawdopodobna niz w przypadku paraboli”*. Powies¢ Kudlinskiego, swiad-
czaca o tym, Ze pisarz miat $wiadomos¢, jakimi regutami powinna rzadzi¢ sie narra-
cja apokryficzna, nie jest zatem uproszczong prezentacja wybranej historii z Biblii,
czyli dydaktyczna czytanka, nie jest tez romansem historycznym, w wersji popular-
nych powiesci biblijnych typu Quo vadis Henryka Sienkiewicza czy Ben Hur Lewisa
Wallace’a. Celem dziatan pisarskich autora Gniewu o Soszanne nie byto odtwarzanie
barwnej przesztosci sprzed wiekéw w potaczeniu z refleksja historiozoficzng i checig
moralizowania oraz wskazywania wzorcow osobowych, tylko zgodnie z wyznawana
przez pisarza koncepcja symultanizmu przestrzennego zbudowanie kompozycji wie-
loplanowej, ktéra ma przepajac duch jednosci, odpowiadajacy - przypomnijmy jego

31 Tamaze, s. 27.
32 M. Grant, Dzieje dawnego Izraela, przet. ]. Schwakopf, Warszawa 1991, s. 14.
3 M. Michalski, Strategia apokryficzna, [w:] tegoz, Dyskurs..., s. 170.
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wypowiedZ - uniwersalistycznej koncepcji $wiata. Bohaterem Gniewu o Soszanne,
tak jak w Biblii, jest naréd wybrany, ktory pozostajac w nieustannej relacji z Jahwe,
nie potrafi dochowa¢ mu wiernosci, dazac do realizacji wtasnych, egoistycznych ce-
16w. Pisarz za podstawe fabularng wybrat fragment z Ksiegi Sedziéw - historie Jefty,
ktéra posiada duzy potencjat tragiczny, o czym $wiadczy szereg tekstow powstatych
na przestrzeni wiekéw, poczawszy od popularnego w Europie utworu, jaki ukazat
sie w roku 1554 w Paryzu szkockiego poety - humanisty, zwolennika protestanty-
zmu, satyryka, George’a Buchanana (1506-1582), pt. lephithes, sive votum, sztuki
petnigcej role wzorca tragediowego dla nastepnych pokolen*. Twérca ten starat sie
wpisa¢ motyw biblijny w konwencje wzorca tragedii klasycznej, ktérej patronowali
Eurypides (Ifigenia w Aulidzie) i Seneka.

Pierwsza polska realizacja tego watku biblijnego stat sie Jeftes Jana Zawickiego
(1587), bedacy doktadnym przektadem sztuki szkockiego humanisty. Ten prze-
ksztatcit biblijng historie dla wtasnych potrzeb artystycznych, a wiec pominat nie-
ktoére szczegdty w tej opowiesci, za to wprowadzajac do niej nowe postacie takie
jak Storga, Zona Jeftego, jego przyjaciel Symachus oraz kaptan Sacerdos, a corka Ifty
otrzymata imie Ifis. W ten spos6b autor nawigzat do tragedii Eurypidesa Ifigenia
w Aulidzie, ktora dostarczyta mu wzorcéw estetycznych i inspiracji, stajac sie kon-
trapunktem dla historii biblijnej. Zaréwno Buchanan, jak i Zawicki potraktowali hi-
storie biblijng pretekstowo, postugujac sie nig gtéwnie dla przekazania nauk moral-
nych. Jefte, cho¢ nie jest cztowiekiem ztym z natury, pochopnie ztozyt Bogu obietnice,
stad jego wiara jest ,$lepa” i wtasciwie przesycona grzechem, w dodatku nie potrafi
on sprosta¢ problemowi teologicznemu, przed ktérym stanat. Staje sie zaktadnikiem
nieprzemyslanej obietnicy®. Ifis urasta tu do symbolu postuszenstwa wobec ojca
i Boga oraz mestwa duchowego i wierno$ci dochowanej ojczyznie. Mozna powie-
dzie¢, ze historia Jetfy i jego corki zyskata przede wszystkim wymowe patriotyczna.
Utwor Zawickiego byt znany w Polsce i analizowany m.in. przez Waleriana Kalinke.
Nie wchodzac w zbedne dywagacje na ten temat, nalezy stwierdzi¢, ze w kolejnych
latach temat ten cieszyt sie juz mniejszym zainteresowaniem, co nie oznacza, Ze nie
powstaty kolejne teksty poSwiecone Jefcie, jak np. wiersz George’a Gordona Byrona
czy opowiadanie Gertrudy von le Fort.

Wspétczesne utwory przyniosty wazng zmiane w odczytywaniu tej histo-
rii. Opierajac sie na figuralnej interpretacji Biblii, ich twércy odczytywali ofia-
re corki Jefty na wzér ofiary Izaaka, sytuujac ja w kontekscie ofiary Chrystusa.
Jednak w tych historiach dostrzegano znaczace réznice. Ofiara catopalna - ofiara

34 Leksykon postaci biblijnych. Ich dalsze losy w judaizmie, chrzescijanistwie, islamie oraz
w literaturze, muzyce sztukach plastycznych, red. M. Bocian, przet. ]. Zychowicz, Krakéw 1998,
S.222-224.7ob. takze W.0. Sypherda, Jephthah and His Daughter. A Study in Comparative Lite-
rature, Newark 1948; ]. Abramowska, t.ad i forma. O tragedii renesansowej w Polsce, Wroctaw
1974 (rozdz. Niewinny grzesznik przed milczgcym Bogiem). Z innych prac warto przywotac
obszerne studium M. Hanusiewicz-Lavallee, Tragedia rozumu i poboznosci. ,,lephthes” Bucha-
nana-Zawickiego, ,0drodzenie i Reformacja w Polsce” LII: 2008, s. 27-50.

35 M. Hanusiewicz-Lavallee, dz. cyt,, s. 41.
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z dziecka - okreslona zostata przez prawo Mojzeszowe, o czym jest mowa w Ksiedze
Kaptanskiej (Kpl 27,1-8 oraz Lb 30,1-5). Ofiara Abrahama miata zosta¢ ztozona
na prosbe Boga. Czyn Abrahama nie byt jednak wynikiem ludzkiej obietnicy, kt6-
ra w ostatecznym rozrachunku stata sie wyrazem ludzkiej pychy i zarozumiato-
$ci. Tak do tej historii odniést sie w komentarzu do Poetyki Arystotelesa Lodowico
Castelvetro, akcentujac obecny w tej historii element zaskoczenia, sprawiajacy, ze
historia ta nabiera wymiaréw tragedii. Tak o tym pisat 6w wtoski badacz:

Jeftes, walczac z nieprzyjaciétmi, zobowigzuje sie przysiega ztozong Bogu. [...] Owa
przysiega byta droga zwykla i obojetng, prowadzaca do tego, Ze sie popadnie, badz
nie popadnie w rzecz straszng. Bowiem, jesliby najpierw wyszedt mu naprzeciw
stuga, poswiecajac go, nie popadtby on w te rzecz straszng, w jaka popadt, gdy jako
pierwsza wyszta mu naprzeciw cdrka, ktéra w sposdb straszny zostata darowana
przez niego Bogu w ofierze [...]3¢.

Castelvetro zwrdécit uwage na pewien aspekt przestania biblijnego. Pismo $w.
pochodzi od cztowieka prébujacego jak najlepiej wyrazi¢ stowo Boze. W opowie-
$ciach biblijnych zawarty jest dramatyzm zwigzany z silnie nacechowanymi emo-
cjonalnie, czesto niezwykle trudnymi relacjami pomiedzy Bogiem a cztowiekiem,
co znajduje swe odzwierciedlenie w petnych napiecia sytuacjach, ujawniajacych
caly dramatyzm i ztoZonos$¢ ludzkiej egzystencji, nieustannie narazonej na skazenie
ztem. Opowiesci biblijne wyréznia szczegblna dramaturgia. Dlatego stuszne wydaje
sie stwierdzenie, Ze $wiat Biblii w swej najglebszej istocie uksztattowany jest na
wzOr teatru, a jest to ,teatr $wiata”. A zatem prawda o Bogu i cztowieku i ich wza-
jemnych relacjach odkrywana jest w PisSmie $w. w sposéb dramatyczny.

To zjawisko dramatyczno$ci tekstu biblijnego doskonale spozytkowat Kudlinski
w swej narracji apokryficznej, ktéra zamienia sie w ,przestrzen dyskretnej ironii
i balansowania na granicy prawdopodobienstwa, fikcji i rzeczywisto$ci”®’. A wszyst-
ko dzieje sie po to, aby narracja apokryficzna stata sie odbiciem prawdy o wspét-
czesnym pisarzowi $wiecie®. Gtéwny zarys fabuty powiesci Kudlinskiego dochowu-
je wierno$ci historii przedstawionej w PiSmie $w., w ksiedze Sedziéw (Sedziowie
Mniejsi, 10, 3-12,2). W historii biblijnej nacisk potoZono na walke Jefty z ludami
poganskimi Ammonitéw. Jefte zostat wybrany przez Boga, aby uratowat lud izra-
elski z niewoli, w ktéra ponownie popad}, kiedy znéw sprzeniewierzyt sie Jahwe.
Warto przytoczy¢ ja w catosci, aby wskazaé podstawowe réznice pomiedzy zapisem
biblijnym, a powiescig Kudlinskiego. Tak opisuje sie to w Biblii®’:

36 L. Castelvetro, Poetyka Arystotelesa przedtozona i skomentowana, przekt. T. Dobrzyn-
ska, [w:] Poetyka okresu renesansu. Antologia, wybér, wstep i oprac. E. Sarnowska-Temeriusz,
przypisy J. Mankowski, E. Sarnowska-Temeriusz, Wroctaw 1982, BN I, nr 205, s. 358.

37 M. Michalski, dz. cyt., s. 165.

38 Tamaze, s. 166.

3 Te i kolejne cytaty pochodza z Ksiegi Sedziéw: Sdz 11, 1-12,7. Pozyskano z: Biblia
Tysigclecia. Pismo $w. Starego i Nowego Testamentu, Poznan 2003, http://biblia.deon.pl/
[dostep 30.10.2016].



[132] Maria Jolanta Olszewska

Jefte Gileadczyk byt walecznym wojownikiem, a byt on synem nierzadnicy. Ojcem
Jeftego byt Gilead. Ale i Zona Gileada urodzita mu synéw. Gdy wiec synowie tej-
ze kobiety podrosli, wyrzucili Jeftego méwiac do niego: ,Nie bedziesz miat udziatu
w dziedzictwie naszego ojca, poniewaz jeste$ synem obcej kobiety”. Jefte uciekt da-
leko od swoich braci i mieszkat w kraju Tob. Przytaczyli sie do niego jacy$ nicponie
i z nim wychodzili do walki. Niedtugo potem Ammonici wydali wojne Izraelowi.
A kiedy Ammonici napadli na Izraela, wéwczas starszyzna Gileadu poszta szuka¢
Jeftego w kraju Tob. ,Przyjdz! - rzekli do Jeftego - i badZ naszym wodzem, bedziemy
walczy¢ przeciw Amonitom”. ,Czyz nie wyscie mnie znienawidzili - odpowiedziat
Jefte starszyznie Gileadu - i wyrzucili z domu mego ojca? Dlaczegéz to przybyli-
Scie do mnie teraz, kiedy popadliscie w ucisk?” Odparta Jeftemu starszyzna Gileadu:
»Wtasdnie dlatego teraz zwrdciliSmy sie do ciebie. P6jdz z nami, ty pokonasz Ammo-
nitéw i zostaniesz wodzem nad wszystkimi mieszkancami Gileadu”. Odpowiedziat
Jefte starszyznie Gileadu: ,Skoro kazecie mi wréci¢, aby walczy¢é z Ammonitami,
jezeli Pan mi ich wyda, zostane waszym wodzem”. Odpowiedziata Jeftemu star-
szyzna Gileadu: ,Niech Pan bedzie §wiadkiem miedzy nami. Z pewnoscig uczynimy
wedtug twego Zyczenia”. Przyszedl wiec Jefte ze starszyzng Gileadu. Lud ustano-
wit go zwierzchnikiem i wodzem swoim. Jefte powtdrzyt wszystkie swoje warunki
w Mispa, w obecnosci Pana.

Nastepnie na kartach Biblii zaprezentowana zostata drobiazgowo walka Jeftego
z Ammonitami*’. Wspierany moca Bozg odniést wielkie zwyciestwo na Ammonitami,

40 Jefte wyprawit postéw do kréla Ammonitéw, aby mu powiedzie¢: ,Co zaszto miedzy
nami, ze przyszedte$ walczy¢ z moim krajem?” Krél Ammonitéw odpowiedziat postom Jeftego:
,Poniewaz Izrael, wracajac z Egiptu, wziat moja ziemie od Arnonu az do Jabboku i Jordanu,
zwr6é mi jg teraz bez walki”. 1 Powtérnie wyprawit Jefte postow do kréla Ammonitow
i powiedziat mu: ,Tak méwi Jefte: Nie wziat Izrael ani ziemi moabskiej, ani ammonickiej.
Kiedy szedt z Egiptu, Izrael przeprawit sie przez pustynie az do Morza Czerwonego i przyszedt
az do Kadesz. Wowczas Izrael wystat postéw do kréla Edomu, by powiedzieli: Pozwdl mi,
prosze, przej$¢ przez twoj kraj. Ale krol Edomu nie uwzglednit prosby. Wyprawit Izrael takze
postéow do kréla Moabu i ten réwniez odmoéwit. Izrael pozostat w Kadesz. Nastepnie, kiedy
szedt przez pustynie, obszedt ziemie edomska i ziemie moabska i doszedtszy na wschod
od ziemi moabskiej rozbit ob6z za Arnonem, nie wchodzac do ziemi moabskiej, poniewaz
Arnon jest granica Moabu. Izrael wyprawit nastepnie postéw do Sichona, kréla Amorytow,
panujacego w Cheszbonie. Izrael polecit mu powiedzie¢: Pozwdél mi, prosze, przejs¢ twoj kraj
az do miejsca mego przeznaczenia. Jednakze Sichon odmdwit Izraelowi prawa przejscia przez
swoj kraj i w dodatku zebral wojsko, roztozyt sie obozem w Jahsa i zaczat walczy¢ z Izraelem.
Pan, Bdg Izraela, wydat Sichona wraz z jego wojskiem w rece Izraela. On ich pokonat i tak
Izraelici wzieli w posiadanie cala ziemie Amorytdw, ktdrzy ja zamieszkiwali. Oto jak wzieli
w posiadanie catg ziemie Amorytéw od Arnonu az do Jabboku i od pustyniaz do Jordanu. Skoro
za$ Pan, Bog Izraela, wypedzit Amorytéw sprzed oblicza swego ludu izraelskiego, dlaczego ty
chcesz panowac nad nim? Czyz nie posiadasz tego wszystkiego, co Kemosz, bég twoj, pozwolit
ci posias$é? Tak samo i my posiadamy wszystko, co Pan, B6g nasz, pozwolil nam posigé¢! Czy
ty jestes moze lepszy niz Balak, syn Sippora, krél Moabu? Czyz wchodzit on kiedy w spér
z Izraelem? Czyz walczyt kiedy z nim? Gdy Izrael przez lat trzysta mieszkat w Cheszbonie
i w miejscowosciach przynaleznych, w Aroerze i w miejscowosciach przynaleznych, oraz we
wszystkich miastach na brzegach Arnonu, czemuscie go woéwczas nie wyparli? Przeto nie ja
zawinitem przeciwko tobie, ale$ ty popelnit zto wzgledem mnie, zmuszajac mnie do walki.
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a tych, ktérych nie zabit w bitwie, z catym okrucienstwem zgtadzit. Jednak swéj suk-
ces okupit tragedia rodzinng, o czym tak zostato opowiedziane w Biblii:

Duch Pana byt nad Jeftem, ktéry przebiegat dzielnice Gileadu i Manassesa, prze-
szedt przez Mispa w Gileadzie, z Mispa w Gileadzie ruszyt przeciwko Ammonitom.
Jefte ztozyt tez $lub Panu: ,Jezeli sprawisz, Ze Ammonici wpadna w moje rece,
woéwczas ten, kto [pierwszy] wyjdzie od drzwi mego domu, gdy w pokoju bede
wracatl z pola walki z Ammonitami, bedzie nalezal do Pana i ztoze z niego ofia-
re calopalng”. Wyruszyt wiec Jefte przeciw Ammonitom zmuszajac ich do walki
i Pan wydat ich w jego rece. Rozgromit ich na przestrzeni od Aroeru az do okolic
Minnit, co stanowi dwadzie$cia miast, i dalej az do Abel-Keramim. Byta to kleska
straszna. Ammonici zostali ponizeni przez Izraela. Gdy potem wracat Jefte do Mi-
spa, do swego domu, oto cérka jego wyszla na spotkanie, tanczac przy dzwie-
kach bebenkdow, a bylo to dziecko jedyne; nie mial bowiem procz niej ani syna,
ani corki. Ujrzawszy ja rozdarl swe szaty moéwiac: ,,Ach, corko moja! Wielki
boél mi sprawiasz! Ty$ tez wsrdéd tych, co mnie martwia! Oto bowiem nieroz-
waznie ztozylem Panu $lub, ktérego nie bede méglt odmieni¢!” Odpowiedziata
mu ona: , 0jcze méj! Skoro Slubowate$ Panu, uczyn ze mng zgodnie z tym, co
wyrzekle$ wlasnymi ustami, skoro Pan pozwolil ci dokona¢ pomsty na two-
ich wrogach, Ammonitach!” Nadto rzekla do swego ojca: ,Pozwdl mi uczynic
tylko to jedno: pus¢ mnie na dwa miesigce, a ja udam sie na gory z towarzysz-
kami moimi, aby oplaka¢ moje dziewictwo”. ,Idz!” - rzekt do niej. I pozwolit
jej oddali¢ sie na dwa miesiace. Poszla wiec ona i towarzyszKi jej i na gérach
oplakiwala swoje dziewictwo. Minely dwa miesigce i wrécita do swego ojca,
ktory wypelnil na niej swéj $lub i tak nie poznata pozycia z mezZem. Weszlo
to nastepnie w zwyczaj w Izraelu, Ze kazdego roku schodzity sie na cztery dni
corki izraelskie, aby optakiwac corke Jeftego Gileadczyka [podkr. M.].0.]*%

Jednak na tym nie konczy sie biblijna historia Jefty. Musiat on stoczy¢ kolej-
ne walki, aby utrzymac¢ wtadze*?. ,Jefte sprawowat sady nad Izraelem przez szes¢

”

Niech Pan, ktéry jest sedzig, rozsadzi dzi§ sprawe miedzy synami Izraela i Ammonitami
Lecz krél Ammonitéw nie wystuchat stéw, ktore Jefte skierowat do niego. Pozyskano z: Biblia
Tysigclecia. Pismo $w. Starego i Nowego Testamentu, wyd. Pallotinum w Poznaniu, Poznan
2003, http://biblia.deon.pl/ [dostep: 30.10.2016].

* Tamze.

2 Zebrali sie nastepnie mezowie z Efraima i przeszediszy do Safon rzekli do Jeftego:
,Dlaczego poszedte$s walczy¢ z Ammonitami nie wezwawszy nas do wspoétudziatu razem
z toba? Oto ogniem zniszczymy twéj dom nad toba”. Odpowiedziat im Jefte: ,Ja i méj lud mie-
liSmy wielki spér z Ammonitami. Wzywatem was na pomoc, a nie wybawili$cie mnie z ich
rak. Widzac, ze nie ma wybawiciela, narazitem moje zycie i poszedtem walczy¢ z Ammonita-
mi, a Pan dat ich w moje rece. Dlaczego wystepujecie dzisiaj przeciw mnie chcac walczy¢ ze
mna?” Woéweczas Jefte zebratl wszystkich mezéw z Gileadu i rozpoczat walke z Efraimitami.
Mezowie z Gileadu pokonali Efraimitéw, gdyz ci mowili: ,JesteScie zbiegami z Efraima, o Gile-
adczycy, ktérzy przebywacie wsérdd Efraimitow i Manassytow”. Nastepnie Gileadczycy odcieli
Efraimitom droge do brodéw Jordanu, a gdy zbiegowie z Efraima méwili: ,Pozwol mi przejs¢”,
Gileadczycy zadawali pytanie: ,Czy jeste$ Efraimita?” - A kiedy odpowiadat: ,Nie”, wéwczas
nakazywali mu: ,Wyméwze wiec Szibbolet”. Jesli rzekt: Sibbolet - a inaczej nie mégt wymo-
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lat, nastepnie umart Jefte Gileadczyk i pochowano go w miescie jego «Mispa»
w Gileadzie”*3. Kudlinski te obszerng biblijng opowies¢ o wojowaniu Jefty literacko
uatrakcyjnit, ograniczajac biblijne opisy walki z wrogiem na rzecz rozbudowanego
watku mitosnego, koncentrujacego sie wokét ofiary Soszanny, czyniac ja osrod-
kiem kompozycyjnym swego utworu. Wprowadzit elementy fikcyjne i potozyt
wiekszy nacisk na dziatania ludzi w historii. Juz na wstepie powie$ci wprowadzit
postac Szemuela, ,przybysza z zewnatrz”, wedrowca i medrca, ktéry po latach we-
dréwki po $wiecie, dotacza do druzyny Ifty, gdy ten, wygnany z miasta jako syn
nierzadnicy, ukryt sie w wysokich i niedostepnych gérach wraz z banda zabijakow
i zaczat parac sie zb6jnictwem. Szemuel szybko zostat jego przyjacielem, powier-
nikiem, nauczycielem i przewodnikiem. Swoim uporem i sprytem doprowadzit do
wyniesienia Ifty, syna niewolnicy i wygnanca, na wodza przez starszyzne Mispy.
Tak przemawia do Ifty:

Radze ci, aby$ zamknat te serce przeciw kazdemu, bo lud tego tylko uwaza, z kim
sie nie poufali. Nie znaj szczeros$ci ani dobroci i pilnuj twego serca nawet w czasie
snu. Pamietaj tez, ze nie znajdziesz nikogo w niepowodzeniu. Podniosg sie przeciw
tobie nawet ci, co chleb twoj jedli. [...] Musisz poczu¢ swojg wyzszo$¢ i samotno$¢
w$rod ludzi. Nie czekaj ani uSmiechu zyczliwo$ci, ni stow otuchy. Wszyscy musza
wiedzie¢, ze ty$ jest jeden pan i twoja wola musi sie spelnié*.

Ifta, postepujac zgodnie ze wskazéwkami Szemuela, powinien czyni¢ wszystko
wedle wtasnej woli, aby zdoby¢ i utrzymac¢ wtadze nad Izraelczykami. Wtadza sta-
nie sie namietno$cia Ifty, jego pasja, dla niej jest w stanie zrobi¢ wszystko. Szemuel
nie przewidziat wiec, Ze stanie sie ona Zrédtem wielkoSci syna nierzadnicy, kiedy
zdobedzie on wtadze absolutna i pokona wrogéw, ale réwniez jego upadku i $mier-
ci. Tak wiec Szemuel bedzie swiadkiem zaréwno wielkiego zwyciestwa Ifty jako
wodza i sedziego nad Ammonitami, jak i jego upadku, kiedy ten pochopnie ztozy
przysiege, poreczong $lubem, ze za zwyciestwo ztozy Jahwe wielka ofiare - odda
na catopalenie to, co pierwsze napotka na progu swego domostwa. Zgodnie z trady-
cja biblijng byta to jego ukochana cérka, Soszanna. Ifta pokornie dopetnit przyrze-
czenia, pozostajac wierny przymierzu ztozonemu Jahwe, tak jak powiedziata mu
to ukochana cérka: ,Ojcze moéj slubowates$ Jahwe, wiec uczynisz ze mna tak, jako$
wyrzekt usty twoimi, gdyz dat ci pomste nad nieprzyjaciétmi”*®. Ona sama przyjeta
swdj los z pokora i postuszenstwem, widzac w tym wole Boga. Kwestie wiernosci
Bogu i ofiary wpisane zostalty w dominujacy w powie$ci watek mitosny Szemuela
i corki Ifty, pieknej i szlachetnej Soszanny, bedacy osig fabularng powiesci. Watek

wi¢ - chwytali go i zabijali u brodu Jordanu. Tak zgineto przy tej sposobnosci czterdziesci dwa
tysiagce Efraimitéw. Pozyskano z: Biblia Tysigclecia. Pismo $w. Starego i Nowego Testamentu,
Poznan 2003, http://biblia.deon.pl/ [dostep: 30.10.2016].

* Tamze.

# T. Kudlinski, Gniew o Soszanne. Powies¢ z dawnych dziejow Izraela, Warszawa 1963,
s. 141.

4 Tamze, s. 349.



Tadeusza Kudlinskiego lektura Biblii... [135]

ten scala utwor i staje sie no$nikiem ideologii gtoszonej przez pisarza. Kiedy zapa-
da na nig wyrok, zakochany chtopak chce ja ocali¢, w powie$ci obydwoje staja sie
ofiarami przysiegi Ifty, ktorej ten nie moze odwota¢, jak knowan fanatykéw religij-
nych, Jonaha i Zachara zadnych wtadzy nad ciemnym ludem. Zachar uniemozliwia
ocalenie dziewczyny, zabijajac ja nozem, aby mogto wypei¢ sie przyrzeczenia
ztoZone Bogu przez Ifte, ktéry zatamany po $mierci corki, prébuje jeszcze swych
sit w kolejnej wojnie, zapada jednak na zdrowiu i w osamotnieniu umiera. Po nim
wtladze nad Izraelem przejmuje Szemuel wskazany przez Ifte na swego nastepce.
Pozostat w ziemi, ,w ktdrej zyta pamie¢ Soszanny i pamiec jej ofiary”*. Dochowat
wiernoéci ukochanej kobiecie. Zyt jednak bardziej wspomnieniami o przesztosci
niz terazniejszoscia i rzadzeniem, ,bo i czemuz miato ono stuzy¢? Wcale nie nastat
ostateczny spokdj ani tad, ani zjednoczenie pokolen - jak sobie obiecywat byt nie-
gdys razem z Iftaelem”*. Tak wiec ,Szemuel utracit dawng dzielnos¢ i ochote do
zdobywania $wiata, ale nie wyzbyt sie ciekawo$ci. Wolat teraz patrze¢ i rozwazaé
nizeli mieszac sie do cudzych spraw”*.

Swiat Gniewu o Soszanne zaludniaja, jak widaé, postacie znane z Biblii, ale
wystepujace w nowych rolach i sytuacjach oraz nowe, dodane przez pisarza. To
ttumaczy obecno$¢ w niej watkéw i epizodéw, ktérych na prézno szuka¢ w Biblii.
W apokryficznej narracji Kudlinskiego fabuta wzbogacona zostata o opowiesci
zaczerpniete z tradycji helleniskiej, dotyczace wyprawy pod Troje, historii Heleny
i Parysa, Achillesa, a szczegoélnie Ifigenii. Figura Ifigenii, bezwolnej ofiary dziatania
ironii tragicznej, ma znaczenie prymarne w odczytaniu sensu omawianej powiesci.
Bohaterowie Kudlifiskiego, zniewoleni zadza wtadzy, ulegaja ztudzeniu, Ze to oni
tworza historie, mimowolnie stajac sie jej ofiarami. Cztowiek okazuje sie bezrad-
ny wobec fatalizmu wtasnego losu. Jahwe, ktéry rzadzi $wiatem, jest nieubtagany
w swych wyrokach. Soszanna nieodwotalnie musi zging¢ na stosie, jej los musi sie
dopetni¢. Do tej bolesnej w ludzkim wymiarze samowiedzy dochodzg powoli boha-
terowie powie$ci: Szemuel, Ifta, Soszanna, jej matka Orfa.

Pisarz w swej powiesci odszedt od uje¢ melodramatycznych, wymagajacych
demonizacji lub idealizacji postaci. Fabuta oparta jest na konflikcie dwéch racji,
dwéch prawd - ludzkiej i boskiej. Jednocze$nie Kudlinski, najprawdopodobniej pod
wptywem wiasnych doswiadczen wojennych i powojennych, wprowadzit do tej
opowiesci perspektywe polityczna. Powie$¢ mozna zatem odczytaé takze jako stu-
dium wtadzy i totalitaryzmu, majacego swe Zr6dta w fanatyzmie religijnym, prowa-
dzacym do ograniczenia ludzkiej wolnosci i godnosci. Cztowiek staje sie zaktadni-
kiem, a wkrotce niewolnikiem i ofiarg gtoszonej oficjalnie doktryny. Odniesienia do
historycznych totalitaryzméw, a zwlaszcza tych dwudziestowiecznych, sa w tym
utworze na tyle czytelne, Ze powie$¢ ta nabiera warto$ci parabolicznej. Podobny

4 Tamze, s. 508.
47 Tamze, s. 509.

48 Tamze.
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zabieg odnajdziemy np. w powieSciach Jerzego Andrzejewskiego Ciemnosci kryjq
ziemie czy Bramach raju.

Pisarz jako do$wiadczony znawca teatru pokazat, Ze przestanie biblijne mozna
odczyta¢ w konwencji dramatu, ktérego gléwnym Zréddiem staje sie ludzka egzy-
stencja. Jego powie$¢, inspirowana historig biblijng, jest préba gtebokiego wniknie-
cia w sens ludzkiej egzystencji, wypetionej walka o wtadze, agresja, nienawiscia,
jak i cierpieniem, rozczarowaniem, pietnem przemijania i $mierci, nieustajagcym
zmaganiem sie ze soba i Bogiem w celu znalezienia sensu, ktéry szybko okazuje sie
ztudzeniem. Wykreowana przez Kudliiskiego opowies¢ o ofierze Jefty staje sie od-
biciem dramatu $wiata, zgodnie z tym, co pisat Artur Schopenhauer, Ze ,cel drama-
tu polega w ogdle na pokazaniu na pewnym przyktadzie istoty ludzkiego bytu”*.
Dramat ukazuje wprost zalezno$ci miedzyludzkie, co na danym przyktadzie pozwa-
la pokaza¢ ogélne zasady, ktére kieruja ludzkim zyciem. Dramaturgia zdarzen uka-
zanych w omawianej powie$ci zmierza w kierunku tragedii réwnorzednych racji.
Jest to jednocze$nie tragedia losu, a z losem-fatum utozsamiany jest Jahwe. Obcy
cztowiekowi staje sie panem ludzkiego zycia i $mierci. Swiat starozytnego Izraela
w widzeniu Kudlifiskiego jest okrutny i zdominowany przez zto; jest to rzeczy-
wistos$¢, w ktorej nic sie nie zmienia: ,Zabili i zabijaja dalej, wedle potrzeby. [...]
Mus jest jaki: jak nie ty jego, to on ciebie”*’. ,Nie byto wiec ani tadu w $wiecie, ani
blizej, ani dalej - wciaz burzyto sie wszystko i trudno byto zgadna¢, co przyniesie
jutro, pozajutro albo wiosna po zimie”®!. Stad zasadna wydaje sie gorzka refleksja
bohateréw, ze: ,Marny, marny jest cztowiek... i wszystko przemija... bo kazdy jest
jak przechodzien... Dni nasze mijajg jak ciefi obtoku i nie masz zadnego przedtuze-
nia...”%2. Jahwe jako bezlitosny sedzia karze cztowieka za samowole, ktorej zrodtem
jest pycha. Ludzie Zyja w nieustajacym strachu przed jego kara i wydaja sie bezbron-
ni wobec tej sity.

Swiat w Gniewie o Soszanne zamienia sie wiec w szczegélny teatr okrucieristwa,
ktérego punktem kulminacyjnym jest $mieré, a wtasciwie morderstwo, mtodej,
niewinnej dziewczyny, z ludzkiego punktu widzenia bezsensowne. Stad ,tragedia
mianowicie stawia nam przed oczami straszliwg strone zycia, nedze bytu ludzkiego,
panowanie przypadku i btedu, upadek sprawiedliwych, tryumf ztych, czyli akurat
wlasciwo$¢ Swiata sprzeczng z naszg wolg”>%. Bohaterowie Kudlinskiego zostaja
mocno ugodzeni przez los. To dotkniecie jest czym$ okrutnym, bolesnym i niszcza-
cym, nawet jesli jest zastuzone. Cierpienie pozwala jednak uzmystowi¢ cztowiekowi
jego wtasciwe miejsce w Swiecie i uzna¢ wtasng matos¢ oraz nieczysto$¢ w obliczu
wielkosci i stato$ci Jahwe.

4 A, Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, [w:] ]. Lepianka, Filozofia europej-
ska w wypisach od Heraklita do Bergsona, Koszalin 1994, s. 619.

50 T. Kudliniski, dz. cyt,, s. 44.

51 Tamze, s. 509.

52 Tamze, s. 503.

53 Tamze, s. 621.
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Jednak, jak twierdzi Schopenhauer, ,kazda tragedia domaga sie innego zu-
pelnie istnienia, innego $wiata, ktérego poznanie moze nam by¢ dane zawsze tyl-
ko posrednio”*. Gniew o Soszanne nie ogranicza sie tylko do pokazania problemu
zta w $wiecie wydajacym toczy¢ sie bez zamystu moralnego. Mozna dopatrzec¢ sie
pewnego podobienstwa miedzy powiescig Kudliniskiego a Ksiega Hioba, mimo ze
Szemuelowi - w przeciwienstwie do Hioba - nieobce byto uczucie buntu. Pograzony
w bélu Szemuel ,przesypywat miatki popiét miedzy palcami i kiedy patrzyt, jak bez-
wolnie snuje sie ta martwica, przejeto go az do szpiku poczucie nico$ci. Ale poczut
tez zaraz cichy bunt i przekore, Zeby przeciwstawi¢ sie przemocy zniszczenia”>.
Jednak bunt ten wygasa w nim szybko i pozostaje cicha rezygnacja i zgoda na swoj
los. To, co jednostkowe, niknie w obliczu przemijania i wielkoSci Jahwe. W osta-
tecznym rozrachunku cato$¢ powiesciowego Swiata przenika ,trudna” nadzieja, bo
zgodnie ze stowami jednego z bohateré6w Gniewu o Soszanne: ,Nie stawa i nie me-
stwo, ale czuto$¢ serca byta tylko co$ warta. A moze nie mito$¢, ale wierno$¢? Bo
w niej tylko znajdziesz smutne ukojenie. [...] Takie to jest Zycie [...] Ani ono zte, ani
dobre. Ale dobrze jest zy¢, i nikt sie z Zyciem chetnie nie Zegna”®. Opowie$¢ zawarta
w Gniewie o Soszannie ujawnia swéj uniwersalny wymiar.

Okazuje sie tekstem o wiele bardziej ztozonym nizZ mogtoby sie to pozornie
wydawaé; $wiadectwem $wiadomosci estetycznej pisarza, ktérego poszukiwa-
nia twoércze staty sie niebanalng propozycja, wpisujaca sie w walke o nowocze-
sny ksztatt polskiej literatury. Stato sie tak za pomoca uzytych przez Kudlinskiego
dwéch kategorii zasady symultanizmu oraz drugiej - konwencji narracji apokryficz-
nej. Pierwsza z nich pozwala na stwierdzenie, Ze intencjq pisarza byto ,stworzenie
kompozycji wieloplanowej, bez centralnego bohatera”, odpowiadajacej ,,uniwersa-
listycznej koncepcji $wiata”, druga z kolei umozliwita ,budowanie historii wtasnej,
z zachowaniem prawa do indywidualnej interpretacji tekstu biblijnego” oraz na
,wprowadzenie do utworu wspoétczesnej perspektywy”. Oba narzedzia interpreta-
cyjne pozwolity zobaczy¢ w powiesci Kudlinskiego tekst w pewien sposéb ,analo-
giczny” do biblijnego, w ktérym rozwazane sa do$wiadczenia aksjologiczne wspét-
czesnego Swiata.
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Tadeusz Kudlinski reading the Bible, or Gniew o Soszanne

Abstract

The novel Gniew o Soszanne was wriitten in the period 1947-1962. It came out in 1963. The
writer had some difficult war and postwar experiences. First, he was repressed by the Nazis
and then by the Stalinist authorities. These experiences became a source of the novel from
the days of the former Israel. The story is based on the episode from the Bible, Jeph’s History.
He made an unheard of Yahweh'’s oath and he had to sacrifice his own daughter. However,
Kudlinski’s novel goes beyond the colorful of the biblical story, it carries deeper reflections
on human life and relationships with Yahweh. It is also a settlement with totalitarianism.
From the formal point of view, it is an apocryphal narration based on Kudlinski’s principle
of «symultaneity», thus realizing the ‘three-times principle’ of spatial composition. The
character becomes a collective hero. Kudlinski’s work fits into the search for a modern novel
form in Polish literature of the twentieth century.

Key words: the Bible, God, man, sin, sacrifice, simultaneous, apocryphal narrative
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Kudlinski i Osterwa. Sprawa Hamleta

Przedmiotem niniejszej obserwacji stanie sie powie$¢ teatralna Tadeusza Kudlin-
skiego Swietokradca, w ktérej zbeletryzowaniu podlega dialog toczacy sie miedzy
autorem powiesci a Juliuszem Osterwa, autorem koncepcji wystawienia Szek-
spirowskiego Hamleta'. Analiza powiesci - z wpisang w nig metatekstowa rama
kompozycyjna - zostanie skonfrontowana z wczesniejszymi ustaleniami Wan-
dy Swiatkowskiej, ktéra poddata obserwacji Hamleta Juliusza Osterwy, zaréwno
w kontekscie jego osobistych, jak i zawodowych relacji z Tadeuszem Kudlinskim?.
Z dziejow teatru polskiego wiemy, ze Osterwie nigdy nie udato sie spetni¢ marze-
nia o wystawieniu i zagraniu roli Hamleta, ,swojego” Hamleta. To, co nie udato sie
w rzeczywistosci, stato sie mozliwe w fikcjonalnym $wiecie przedstawionym po-
wieéci Kudlinskiego. Co ciekawe, w Swietokradcy dochodzi do gtosu nie tyle préba
ukazania obu odrebnych koncepcji wystawienia Hamleta, co raczej obrona wspdlnej
koncepcji Kudlinskiego i Osterwy. Rodzi sie wiec pytanie o przyczyny toczacego sie
miedzy nimi sporu, jak réwniez préba ustalenia réznic miedzy obiema koncepcja-
mi inscenizacyjnymi. Okolicznosci te zostaly przyblizone w artykule Swigtkowskiej
Dwie koncepcje Hamleta wedtug pomystu Stanistawa Wyspiariskiego, dla ktorego
punktem odniesienia stato sie odnalezienie listu Tadeusza Kudlinskiego adreso-
wanego do Osterwy z lipca 1940 r.? Pézniejsza o siedem lat powies$¢ Swietokradca,
wydana w roku $mierci Osterwy, jak mozna wstepnie zatozy¢, dokonuje kolejnej
reinterpretacji strategii czytania Hamleta, ale stanowi zarazem fikcjonalna, epicka
probe pogodzenia koncepcji Kudlinskiego i Osterwy.

! Por.]. Osterwa, Antygona, Hamlet, Tobiasz dla Teatru Spotecznego, wstep, oprac. i red.
I. Guszpiti D. Kosinski, Wroctaw 2007.

2 Por. W. Swiatkowska, Ksiqze Hamlet Juliusza Osterwy, Krakéw 2009.

3 W. Swigtkowska, Dwie koncepcje Hamleta wedtug pomystu Stanistawa Wyspiariskiego
- z racji odnalezionego listu Tadeusza Kudlinskiego do Juliusza Osterwy, ,Performer” 2013,
nr 7 [czasopismo internetowe], www.grotowski.net/performer/performer-7/dwie-koncep-
cje-hamleta-wedlug-pomyslu-stanislawa-wyspianskiego [dostep: 05.09.2016].
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Dokonujac szczegbtowej analizy wieloletniego procesu ,myslenia Hamletem”
Osterwy, Wanda Swigtkowska stwierdza, iz dzieto aktora i rezysera mozna rozu-
mie¢ na kilka sposobdw:

Hamlet Osterwy ze wzgledu na ksztatt gatunkowy jest dramatem, z punktu widze-
nia hermeneuty - wersjg starej opowiesci i dialogiem z przesztoscia, z perspektywy
translatologii — parafrazg angielskiego arcydzieta dramatycznego, ze wzgled6w for-
malnych - utworem intertekstualnym z elementami kompilacji, w ujeciu historyczno-
teatralnym - adaptacjg sceniczna, za$ praktycznie - propozycjg inscenizacyjng dla
konkretnego teatru®.

Ta na wskro$ autorska, intertekstualna parafraza Szekspirowskiego dramatu
,ha jezyk wspotczesny - zeby go mogli wszyscy zrozumiec i po polsku pojgé” - po-
wstata miedzy druga potowa czerwca a koricem wrzesnia 1940 r. Zapiski Osterwy
Z jego Raptularza z tego okresu potwierdzaja charakter dokonanej pracy:

Thumacze mysli, nie stowa. Daje swoje czucia (dusze). Szekspir, gdyby zyl, to by nie
grat wedtug tre$cianu [egzemplarza sztuki dramatycznej - przyp. A.S.] z 1604 roku®.

Hamlet Szekspirowski z uwzglednieniem mysli i rad St. Wyspianskiego.
Przettumaczony dla Teatru Spotecznego. W opracowaniu krakowskim byt w zamy-
$le Osterwy ,dramatem uczucia”’. W niniejszych rozwazaniach bedzie mnie inte-
resowata nie tyle cato$ciowa koncepcja inscenizacyjna Hamleta, co raczej kierunek
interpretacja roli Hamleta, ,marzenia kazdego aktora” - uzywajgc stéw Osterwy,
ktdére zmaterializuje sie w fikcjonalnym Swiecie powiesci Kudlinskiego. Swoja nie-
mozno$¢ zagrania Hamleta doswiadczony, pie¢dziesieciopiecioletni aktor ttumaczyt
nastepujaco:

Przeciez to szczyt, korona, mistrzostwo... Ale przez wiele lat odrzucatem od siebie
te ambicje. Przychodzito mi to do$¢ tatwo - zyjac Konradem z Wyzwolenia. Byty
jednak inne powody ,uciekania” od roli Hamleta:

1. jako aktora zrazat mnie olbrzymi, trudny do opanowania pamieciowego tekst
roli, zawity styl wyrazania sie...;

2. jako rezysera nie mogta mnie zadowoli¢ jaka badz inscenizacja i obsada postaci
[-.];

3. jako artyste - odstreczat mnie pewien szczeg6t w duszy Hamleta, ktéry sie nie
dat wyjasni¢ zadnym dotychczasowym komentarzem, a mianowicie: jak krélewska
krew w Hamlecie, jak jego mys$l o sprowadzeniu $§wiata, ktory ,wyszedt z formy”,
do normy - mogta dopusci¢ do czynu: 1) wykradzenie listu, 2) sfatszowanie tych li-
stow i sfatszowanie podpisu cudzego, 3) podrzucenie tych listéw, 4) Zadanie $mier-

* W. Swiatkowska, Ksigze Hamlet Juliusza Osterwy..., s. 65.

5 J. Osterwa, Wprowadzenie do Hamleta, [w:] tegoz, Raptularz, VI-VIII 1940, cyt. za:
J. Osterwa, Antygona, Hamlet, Tobiasz dla Teatru Spotecznego..., s. 103.

¢ Tamze, s. 107.

7 Tamze,s. 111.
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cibez sadu, bez spowiedzi, dwdch dawnych przyjacioét, 5) chwalenie sie tym czynem
przed przyjacielem, ktdrego dawniej miato sie (za) hetke-peletke.

Kradziez - kradziezg, fatsz - falszem, oszustwo - oszustwem, zbrodnia - zbrodnia
i cynizm - cynizmem jest, byto i pozostanie na wieki wiekéw nagannym u kazdego,
c6z dopiero u krolewicza Hamleta®.

Ten dtuzszy fragment Raptularza wyjasnia spos6b myslenia rolg Hamleta, po-
stacig dramatu, z ktdrg aktor nie potrafit sie pogodzi¢, do ktorej odczuwat cos na
ksztatt antypatii, moggcej prowadzi¢ do niemoznos$ci podjecia roli Hamleta jako za-
dania aktorskiego. Niezgoda na charakter oraz ksztatt postaci-roli dunskiego ksie-
cia wynikaty z precyzyjnej analizy koncepcji bohatera, ktorej Osterwa nie akcepto-
wat, i ktéra miata - jego zdaniem - prowadzi¢ do ostabienia wyrazu gry aktorskiej.
LAntypatycznos$¢ tego rysu pojdzie na rachunek nie Szekspira, nie Hamleta - ale na
stabo$¢ gry - aktorskiej”® - pisat w Raptularzu, nie moggc pogodzi¢ sie z faktem,
ze taki oto Hamlet mdgtby stac¢ sie bohaterem dramatu wpisujacego sie w program
Teatru Spotecznego ,juz nie jako tworzywo aktorskie ani rezyserskie, ale jako bo-
gaty przyktad zycia, wyjasniajacy potozenie obecne wielu bezradnych jednostek
na tle ogélnym”?°. Pamieta¢ bowiem trzeba, ze program Teatru Spotecznego miat
by¢ realizowany juz po zakonczeniu Il wojny $wiatowej, po latach pracy ,w oko-
pach” i ,miesigcach przymusowego bezrobocia”, gdy teatry amatorskie, grywajace
~komedyjki”, ,skoniczyly sie raz na zawsze”, jak notowat aktor w Raptularzu. Warto
wiec cho¢ na chwile zatrzymac sie i przyjrze¢ koncepcji Teatru Spotecznego, kto-
ra wyrastata niezwykle mocno z osobistych przezy¢ wojennych Osterwy. Jak od-
notowuja autorzy wstepu do wydania dramatéw dla Teatru Spotecznego, rezyser
juz w 1915 r.,, ewakuowany z Warszawy w gtab Rosji, wyrazat przekonanie o ,po-
teznym” znaczeniu spotecznym teatru i jego realnym wptywie na rzeczywistos¢!.
Przekonanie to pogtebiaty kolejne doswiadczenia zawodowe i lata pracy w teatrze -
Pierwszej, Drugiej oraz Trzeciej Reducie, warszawskich Rozmaitosci, gdy scena
ta odzyskata miano Teatru Narodowego i miata by¢ miejscem ,Szczerego kultu
Sztuki” nierozerwalnie zwigzanej z Idea Spoteczng, dziatalnoscig objazdowa Reduty
i wielotygodniowymi objazdami z Ksieciem Nieztomnym Calderona-Stowackiego
oraz Przepidreczkq Stefana Zeromskiego, wreszcie do$wiadczenia okresu dyrek-
cji Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie. Wtasnie wtedy Osterwa inicjuje
w Krakowie dziatalnos¢ Teatru Szkolnego (1932) zwigzanego $ciSle z programem
edukacji gimnazjalnej, a w Warszawie - przy Instytucie Reduty - zaktada i prowadzi
Teatr Szkolny Reduty (1933), ktorego dziatalno$¢ ukierunkowana jest na tworze-
nie przedstawien dla dzieci w wieku od lat siedmiu do trzynastu oraz spektakli dla
mtodziezy gimnazjalnej i licealnej. Okres Il wojny swiatowej, ktéry uptywa Osterwie

8 Tamze,s. 112.
9 Tamze.
10 Tamze.

1 Por. I. Guszpit, D. Kosinski, Ku Teatrowi Spotecznemu (wstep), [w:] ]. Osterwa, Antygo-
na, Hamlet, Tobiasz dla Teatru Spotecznego..., s. 5-18.



[142] Anna Sobiecka

w odosobnieniu w Krakowie, zwigzany byt z konieczno$cia porzucenia aktywno-
$ci aktorskiej oraz rezyserskiej, co spowodowato wewnetrzng przemiane nie tyl-
ko w nim samym, ale takze w my$leniu o teatrze. Dowodem przemiany pozostaja
notatki z Diariusza i Raptularza, spisane pomiedzy rokiem 1940 a 1945, okres$lone
przez edytoréw pism Osterwy Czasem przejscia (1940-1945) oraz Czasem préby
(1944-1947)*2. ,Teatr upada. Tym razem na pewno. Wojna przeszta nad nim do
porzadku dziennego. Dogorywa. [...] Przemiennictwo - jak ozywcze, wiecznie ozy-
wiajace lekarstwo jest w pogotowiu...!3, pisat Osterwa, bedgc przekonany, Ze teatr
miniony nie tylko odchodzi bezpowrotnie, ale wymaga takze krytycznej oceny,
a nawet ,oskarzenia”!*, ktére pozwoli stworzy¢ podwaliny teatru przysztosci. Jak
przekonujg autorzy komentarza do koncepcji Teatru Spotecznego, powojenna dzia-
talnos¢ Osterwy miata zamykaé sie w programie teatru narodowo-chrzescijaniskie-
go, dla ktérego istotnym punktem odniesienia byty autorskie parafrazy Antygony,
Tobiasza oraz Hamleta, przygotowane w czasie wojennej zawieruchy. W 1945 r.
Osterwa wrocit do pracy w Teatrze im. Juliusza Stowackiego jako aktor i rezyser,
aodr. 1946 jako jego dyrektor. W tym samym czasie zostat tez dyrektorem krakow-
skiej Panistwowej Szkoty Dramatycznej. Powojenne dziatania Osterwy przerwata
nieuleczalna choroba i §mier¢ w maju 1947 r.

Poczyniony komentarz, zwigzany z dziatalno$cig artystyczna Juliusza Osterwy,
jego wieloletnimi zmaganiami z Hamletem (te szczeg6towo charakteryzuje Wanda
Swiatkowska oraz J6zef Szczublewski's), ale réwniez oryginalng koncepcja Teatru
Spotecznego, wydaje sie konieczny dla zrozumienia okoliczno$ci powstania dwoch
teatralnych powie$ci Tadeusza Kudlinskiego. Wizja Hamleta zagranego przez Osterwe,
zaprezentowana w Swietokradcy, wynika bowiem z do$wiadczen oraz wojennych
kontaktéw powie$ciopisarza z autorem Hamleta Szekspirowskiego z uwzglednieniem
mysli i rad St. Wyspiariskiego. Przettumaczonego dla Teatru Spotecznego. W opraco-
waniu krakowskim. Pierwsze publiczne czytanie parafrazy Osterwy odbyto sie 4 lip-
ca 1940 r. w krakowskim mieszkaniu Wincentego Lutostawskiego, drugie dwa dni
p6Zniej w posiadtosci rodziny Barbary z Miziewiczéw, zony Tadeusza Kudlinskiego,

12 Por. ]. Osterwa, Przez teatr - poza teatr, wybor i oprac. I. Guszpit i D. Kosinski, wstep
D. Kosinski, Krakéw 2004.

13 Tamze, s. 151.

* Por. tamze, s. 152-160. Osterwa oskarzat kolejno wszystkie teatralne stany: aktora,
rezysera, twércow i autoréw, dyrektora, publicznos¢, krytyke teatralna.

15 Méwigc o wieloletnich zmaganiach Osterwy z Hamletem, nalezy uwzgledni¢: wyktady
o Hamlecie, potaczone z analiza i komentarzami do Hamleta Wyspianskiego z 1920 r., préby
Hamleta w warszawskich Rozmaitosciach (1920), w okresie wileniskim (1928) oraz krakow-
skim (1934), wreszcie parafraze Szekspirowskiego dramatu, z uwzglednieniem fragmentéw
studium Wyspianskiego z 1940 r., w tym préby czytane Hamleta w rodzinnej posiadtosci Ku-
dlinskiego w Jugowcach pod Krakowem (lipiec 1940), w obecnosci aktoréw Reduty, a takze
powojenne plany publicznego czytania Hamleta, bez dekoracji i kostiuméw (III 1945) oraz
niezrealizowany zamyst opracowania ,catego Szekspira” w przysztej - powojennej Reducie,
okreslonej mianem Polskiej Reduty Szekspira. Por. . Szczublewski, Zywot Osterwy, Warszawa
1971,s.161-162, 180-181, 308, 325, 397,475-477, 533, 574.
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w Jugowcach pod Krakowem (obecnie granice administracyjne Krakowa). We wspo-
mnieniach Kudlinskiego wieczér z ,czytaniem Hamleta” zapisat sie w sposéb wy-
jatkowy. Pisarz bedzie powracat do niego kilkakrotnie, podobnie jak do wydarzen
towarzyszacych posiedzeniu Komisji Teatralnej Zarzadu Miasta Krakowa z 1934 r.,
gdy po raz pierwszy dowiedziat sie o pomysle Osterwy inscenizacji Hamleta w jego
wtasnym opracowaniu. Kudlinski zwréci sie do Osterwy w sposéb bezposredni w li-
$cie okreslonym jako ,pamigtka” dnia 6 lipca 1940 r. Do wydarzen wokét Hamleta
powrdci takze w zbeletryzowanej wspomnieniowej opowiesci Dziedzictwo zemsty
oraz w interesujacym nas Swietokradcy. Nalezy pamieta¢, ze Kudlinski (autor insce-
nizacji) wspoélnie z Wiestawem Goreckim (autorem adaptacji tekstu) oraz Adamem
Bunschem (autorem koncepcji scenografii i kostiumoéw) przygotowat w 1935 r. pro-
jekt inscenizacji Hamleta wedtug Stanistawa Wyspianskiego!®. Rok wczesniej opu-
blikowat w ,Przegladzie Teatralnym”, miesiecznym dodatku do , Czasu”, artykut za-
tytutowany Przyszedt pan Kamirnski..., w ktéorym jednoznacznie opowiedziat sie za
koncepcja grania Hamleta wedtug wskazéwek Wyspianskiego!’. Co wiecej, Kudlinski
Hamleta ,prekursora Wyspianskiego” odczytywat jako przyktad ,nowoczesnej teorii
teatralnej”, przy czym okreslenie ,nowoczesna” oznaczato dla niego ,aktualna” dla
odbiorcy Zyjacego w 1934 r. Kudlinski proponowat, by Szekspirowski dramat gra-
ny byt w dekoracjach zaproponowanych przez Wyspianskiego, z natychmiastowym
nastepstwem poszczeg6lnych scen, przy zatozeniu, Zze malarstwo sceniczne stanie
sie dopetnieniem obrazu architektonicznego (proscenium zaplanowane byto jako
wielka sala audiencyjna, na tle tréjkondygnacyjnego, inspirowanego uktadem sceny
elzbietanskiej, zamku w Elsynorze, tj. na Wawelu, w ktérym poszczegélne pomiesz-
czenia miaty by¢ odpowiednio zastaniane badZ odstaniane przy wykorzystaniu ar-
raséw). Potrzebe stylizowania dekoracji oraz kostiuméw - zaproponowana przez
Wyspianskiego - Kudlinski ttumaczyt potrzeba ,zgrania” logiki tekstu z logika archi-
tektury scenicznej inscenizacji, przy naczelnym zatozeniu, ze sita iluzji teatru kryje
sie w ,sugestywnej prawdzie scenicznej” budowanej przez aktoréw -, zywej kronice
czaséw”. Gdy za$ idzie o koncepcje roli Hamleta, z ktora przyszto sie fikcjonalnie zmie-
rzy¢ Osterwie na kartach Swietokradcy, Kudlifiski wyraznie rozgraniczat historyczna
posta¢ Hamleta od Hamleta ,aktualnego”, odczytanego jako cztowieka ,mysli i czy-
nu”, ktéry nie ,hamletyzuje”, lecz podejmuje walke w imie prawdy moralnej. Artykut
Kudlinskiego konczyto retoryczne pytanie wskazujace bezposrednio adresata ko-
mentarza do koncepcji Wyspianskiego: ,Czy - zwrdci sie do niej ten, ktéry chce graé
Hamleta - teraz?”!8, Adaptacja Kudlinskiego, Goreckiego i Bunscha, wydana w posta-
ci broszury w 1936 r. naktadem Biblioteki Zet, pozostawata w zgodzie z interpretacja
dramatu Szekspira wedtug koncepcji Wyspianskiego. Byta jednakze interpretacja na

16 T. Kudlinski, W. Gorecki, A. Bunsch, Nowa realizacja Hamleta oparta na pomysle Sta-
nistawa Wyspiariskiego, Krakéw-Warszawa 1936.

17 T. Kudlinski, Przyszedt pan Kaminski..., ,Przeglad Teatralny” (miesieczny dodatek do
,Czasu” nr 304) 1934, nr 38, s. 1.
8 Tamze, s. 1.
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wskro$ ,nowoczesna” w rozumieniu jej gtdwnego inicjatora - Kudlinskiego, ktory
gtownym tematem ,dramatyzacji dramatu” zamierzat uczyni¢ jednorodng postac
Hamleta, przeksztatcajac utwor Szekspira w tekst ,logiczny, zwarty i pozbawiony
niejasnosci”’'®. Nowa realizacja Hamleta obejmowata nie tylko propozycje znacznych
skreslen tekstu (Gorecki, autor adaptacji dramatu, pomijat m.in. watek Fortynbrasa,
$mier¢ i pogrzeb Ofelii, scene cmentarna, scene z portretami w sypialni matki, pan-
tomime aktoréw, poprzedzajaca Zabojstwo Gonzagi) oraz ingerencje w uktad, jak
i kolejno$¢ poszczegélnych scen. Propozycja zawierata takze szczegbétowe opisy
i charakterystyke postaci, kostiuméw, dekoracji, a takze propozycje oprawy muzycz-
nej inscenizacji. Jak przekonuje Wanda Swigtkowska, zmiany dokonane w projekcie
Kudlinskiego, Goreckiego i Bunscha prowadzity do zwiekszenia tempa akcji sztuki
oraz skondensowania zdarzen dramatycznych, gdyz nowa inscenizacja Hamleta mia-
ta odpowiadac¢ na zapotrzebowania wspotczesnego odbiorcy, a tym samym ,uwspot-

L

czesnia¢” Szekspirowski dramat?. Ponadto Kudlinski przekonywat, ze:

[...] dzieto to domaga sie gwattownie nowego przezycia przez nasze pokolenie,
w ogoble nowego uformowania zjawiska, ktéremu na imie Szekspir?'.

Dwa odmienne pomysty - plan inscenizacji Tadeusza Kudliniskiego, oparty na
uwagach Wyspianiskiego, znacznie uszczuplajacy, ale réwnoczesnie uwspdtczesnia-
jacy dramat Szekspira (o co chodzito takze Osterwie), oraz samodzielne ,czytanie
Hamleta” Juliusza Osterwy - skrzyzowaty sie w parafrazie dramatycznej z 1940 r.
Kudlinski od razu dostrzegt potencjat Hamleta Osterwy, przypisujac mu jedno-
znacznie walory niezbywalne: ,Hamlet ten jest i bedzie w naszym zyciu teatral-
nym - pierwszym wypetnieniem testamentu Wyspianskiego”?. W li$cie do Osterwy
z 8 lipca 1940 r. Kudlinski ttumaczyt r6znice obu pomystéw w nastepujacy sposoéb,
przyznajac racje autorowi Hamleta dla Teatru Spotecznego:

Jakkolwiek wiemy, Ze wiele tych spraw wspdlnie umitowali$my, zarazem wiemy, ze
poszedt Pan w Swym projekcie drogg inng niz moja. Niemniej przyznaje, ze pomyst
Panski jest lepszy, niz mdj a przez to, ze wtasnie lepszy - moge to otwarcie wyzna¢
i dodam szczerze: prawdziwie radowac sie. Uzasadnie to. Najpierw dramat Hamleta
zostal postawiony przez Pana jasno i zgodnie z my$la Wyspianskiego. Po wtére nie-
jasnosci i sprzecznosci Szekspirowskiego tekstu - ja usuwatem, skreslajac niektore
zasadnicze watki i sceny, jak np. Fortynbrasa, scene cmentarng itd. Panu udato sie
przez przesuniecie ustepdw i nieznaczne dopisy, wydoby¢ jasny przebieg wypad-
kéw, ocalajac zarazem caty tekst Szekspira, wiec bez skreslen postaci czy scen, co
niewatpliwie jest w duchu Wyspianskiego; udato sie Panu dalej uksztattowa¢ dzieje
Hamleta zrozumiale, logicznie i przystepnie. O takim rozwigzaniu myslat Wyspian-
ski. [...]

19 T. Kudlinski, W. Gorecki, A. Bunsch, dz. cyt,, s. 18.

20 Por. W. Swigtkowska, Dwie koncepcje Hamleta..., s. 9.

21 T. Kudlinski, W. Gorecki, A. Bunsch, dz. cyt,, s. 7.

22 st T. Kudliniskiego do J. Osterwy, cyt. za: W. Swigtkowska, Dwie koncepcje Hamleta...,
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Udato sie Panu - raczej powiem doktadniej - zdotat Pan, potrafit Pan, znakomicie
uwspotcze$ni¢ Hamleta i spolszczy¢ go. Znaczy to, ze postacie tragedii méwig i my-
$la pojeciami i obrazami catkowicie wspdtczesnymi a co wazniejsze: zarazem silnie
zwigzanymi z rzeczywisto$cia polska. Taka tez byta i jest wola Wyspianskiego, gdy
dramat Hamleta widziat oczyma swej duszy na wawelskim dworze. Dodam dalej, ze
wplecenie tekstow piéra Wyspianskiego, czy to w monologach Hamleta, czy w roz-
sianych trafnie i z umiarem wypowiedziach jego o istocie teatru i Zycia, wigze Ham-
leta z duchem Wyspianskiego w sposdb piekny i pozyteczny. Wreszcie Zyczenie
Wyspianskiego, by nie czyta¢ komentarzy o Hamlecie, ale czyta¢ Hamleta samego
i mysle¢, dokonato sie w Panu w sposdb zadziwiajacy. Dowodem oczywistym jest
odbiegajaca od dotychczasowej, odkrywecza i trafna charakterystyka postaci i scen.
W utworze Pana postacie myslg istotnie i czuja, sa osobami okreslonymi a w cato$ci
dramatu jest to, ,0 czym jest w Polsce do myslenia”. Stowem - jest Pan najczulszym
i najwierniejszym wykonawca woli Wyspianskiego?.

Kudlinski trafnie odczytal zamiary Osterwy, by ,tlumaczy¢ uczucia i mysli, nie
stowa”. Rdwnie wysoko oceniatl dwie podstawowe cechy jego parafrazy - ,uwspodt-
czeSnienie” potaczone z udanym ,spolszczeniem” tekstu. Obie koncepcje tak wie-
le zawdzieczajace pomystom ,teatru ogromnego” Wyspianskiego - Kudlinskiego
z 1935 r. oraz Osterwy z r. 1940 - nie przyniosty jednakze upragnionej roli Hamleta
w wykonaniu Juliusza Osterwy. Kudlinski domknat te zmagania w dwojaki sposéb.
W 1948 r. wydat sfabularyzowang wspomnieniowg pot-powies¢ Dziedzictwo zemsty,
traktujaca o dziejach polskiego Hamleta-Osterwy, ktory ,nie zdotat zagra¢ swojego
Hamleta, a mdgt by¢ polskim Hamletem”?. Wcze$niej jednak pozwolit Osterwie ,za-
gra¢” Hamleta na kartach Swietokradcy.

Méwiac o Swietokradcy, pamieta¢ wiasciwie trzeba o powieéciowej dylogii
Tadeusza Kudlinskiego, na ktdra sktadaja sie Farbowane lisy (utwor napisany mie-
dzy rokiem 1939 a 1941, wydrukowany w 1947) oraz Swietokradca (ukonczony
w 1946 r., opublikowany rok pdzniej). Do fikcjonalnego $wiata przedstawionego
obu powiesci ,z kluczem” Kudlinski wprowadza postac Juliusza Osterwy. W przy-
padku Farbowanych liséw jest to aktor Jules Niebies, ,artysta sceny z bozej taski”,
tworca niemal zakonnej szkoty teatralnej (Instytut Reduty), ktéry istote sztuki ak-
torskiej definiuje jako umiejetnos¢ ,wewnetrznego przezywania” i ,wcielania sie”
w role. ,[...] my, stajemy na pustej i ciemnej scenie, by ja zaludni¢ zywymi postacia-
mi, z nas samych tworzonymi? - méwi Niebies do uczestnikéw jubileuszu pisarza
Jana Szarzynskiego, obchodzonego w przeciagu jednej doby 10-tego sierpnia 1938
r. w Mitolipach, u stép Gorcéw, do ktérych zjezdzaja zaproszeni przedstawiciele

% Tamze, s. 6-7.

24 T. Kudlinski, Dziedzictwo zemsty. Opowies¢, Poznan 1959, s. 330. W kontekscie pro-
wadzonych tu rozwazan warto odnotowac inne prace podejmujace w ciekawy sposéb pro-
blem ,myslenia Hamletem”. Zob. m.in. ]. Trznadel, Polski Hamlet czyli ktopoty z dziataniem,
wydanie 2, przejrzane i rozszerzone, Warszawa 1995; K. Kurek, Polski Hamlet. Z historii idei
i wyobrazni narodowej, Poznan 1999.

% T. Kudlinski, Farbowane lisy, Wroctaw 1947, s. 131.
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krakowskiego $wiata artystycznego. Towarzyskie spotkanie staje sie pretekstem do
dyskusji o nowatorskim programie teatralnym Niebiesa, twércy nowej ,teorii te-
atru” oraz szkoty aktorskiej, ktéra taczy wysoki artyzm wykonawczy z programem
rozwoju indywidualnego oraz grupowego cztonkéw zespotu:

W teorii aktorstwa obowigzywato wewnetrzne przezywanie i granie, bycie sobg, typ
nieurojonego kreacjonizmu wysokiej klasy, podzwiekujacego Wyspianskim. Hasto
tego kierunku brzmiato: by¢ gotowym! [...] Obrzadek szkoty Niebiesa byt bardzo
skomplikowany, rytualny i graniczyt jawnie z regutg zakonng. Poza umiejetno$ciami
scenicznymi, wchodzity w rachube zabiegi duchowno-religijne, higieniczne, ¢wicze-
nia w karnosci i obediencji, wszystko to w nastroju nieco dewocyjnej ekstazy?°.

Obok Niebiesa-Osterwy w powiesci Kudlinskiego sportretowane zostaja takze
inne osoby wywodzace sie z kregu Reduty, miedzy innymi Mieczystaw Limanowski
- powieSciowy Achilles, wygtaszajacy wielki monolog o istocie teatru obrzedowego,
opartego na zespoleniu metafizyki i estetycznej ,teorii deformacji rzeczywistosci”,
a takze Stanistawa Wysocka, Karol Ludwik Koninski oraz Adam Polewka. Jednakze
dopiero Swietokradca przynosi spetnienie marzenia Osterwy o roli Hamleta.
Powies$¢ Kudlinskiego rozpoczyna rozdziat zatytutowany Hamlet, ktéry, podobnie
jak Hamlet Stanistawa Wyspianskiego, z calg sitg przekonuje o nieprzemijajacej
magii teatru i sceny. Oddzielenie od $wiata zewnetrznego, jego realnosci, nastepuje
bezposrednio po przekroczeniu magicznego progu lozy teatralnej. Juz samo wejscie
powoduje zmiane w zyciu kazdego, kto wchodzi w przestrzen teatru, tym bardziej
dokonuje sie to w przypadku aktora, przed ktérym sztuka teatru stawia dodatkowe
zadania - stawanie sie grang przez siebie postacig. Metateatralna klamra kompozy-
cyjna powiesci odsyta zarazem do uniwersalnej metafory $wiata teatru, w ktérym
aktorami sg wszyscy ludzie:

Adam Tyczynski wszedt do lozy i przymknat cicho drzwi za soba. To przymkniecie
drzwi oddzielito go catkowicie od $wiata zewnetrznego. Znalazt sie w Swiecie dru-
gim, innym, w teatrze. - Cho¢ to nie scena, ale widownia - myslat - jest sie jednak
w okoliczno$ciach blizej nie nazwanych, sprawiajacych jednak, ze czujemy sie ina-
czej niz w zyciu codziennym, gramy jaka$ swoja role, przedstawiamy co$, co nie jest
biegiem samorodnym naszego jestestwa, bo jest w tym nieco sztuczno$ci i udania.
Znajdujemy sie jakby wsrdd dekoracji scenicznej?’.

Gléwna postacia Swietokradcy jest malarz-portrecista Adam Tyczynski, ktéry
wspdlnie z aktorem Piotrem tagodzinskim (Osterwa) rozpoczyna prace nad no-
wym przektadem Hamleta. Pomyst Adama Tyczynskiego, by grac¢ i inscenizowac
Hamleta wedtug wskazowek Wyspianskiego, powoduje oburzenie Lagodzinskiego,
ktdry role ksiecia Hamleta chce gra¢ po swojemu. Caty rozdziat powiesci wypetnia
relacja z wieczoru teatralnego, podczas ktérego odbywa sie premiera Tragicznej
historii o Hamlecie duriskim krdlewiczu. Autorem scenografii do przedstawienia

26 Tamaze, s. 56.
27 T, Kudlinski, Swietokradca, Wroctaw-Warszawa 1947, s. 7.
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jest Tyczynski. Lagodzinski gra Hamleta, za$ w roli Ofelii partneruje mu ukochana
Helena (powiesciowy portret Wandy Osterwiny)?. Relacja z premiery miesza sie ze
szczegbdtowyq analizg inscenizacji, wokoét ktérej toczy sie spér miedzy Tyczynskim
(,wedle pomystu Wyspianskiego”), a Lagodzinskim (,po mojemu”). Panowie do-
chodza jednak do porozumienia (,,dobrze by sie pracowato razem”) - w insceniza-
cji wykorzystane zostang, juz wczes$niej przygotowane, szkice i makiety dekoracji
autorstwa Adama Tyczynskiego, za$ za uktad inscenizacji odpowiedzialny bedzie
Piotr Lagodzinski, ktory, przygotowujac sie od dawna do roli Hamleta, bierze lekcje
szermierki i z wielkim pietyzmem studiuje scene pojedynku z Laertesem:

C6z za dtuga historia byta z tym przedstawieniem Hamleta! Helena z dawna miata
ochote na Ofelig, a Piotr na Hamleta. Wszedt bowiem w ten okres swej sztuki aktor-
skiej i wieku, Ze byt juz wystarczajaco do§wiadczony i stary, by gra¢ Krélewicza. Bo
ijestto rola dla starzejgcych sie amantow, z tym tez zamiarem napisana przez Szek-
spira. Znana zadyszka podczas pojedynku. Dobrze. Wiec postanowili oboje grac. Ale
jak, na jaki sposéb? Piotr byt zbyt wymagajacy, aby i$¢ utartym szlakiem, a Hamleta
mozna grac na tysiac sposobow?’.

Kompromis osiggniety w pracy nad inscenizacja Hamleta oznacza rodzaj poro-
zumienia miedzy koncepcja Adama Tyczynskiego (Kudliniskiego), u podstaw ktérej
lezata zgodno$¢ z koncepcjag Wyspianskiego, a postulatami Piotra Lagodzinskiego
(Osterwy), eksponujacego dylematy moralne ksiecia Hamleta. To, co nie udato sie
obu artystom w rzeczywistoci, stato sie mozliwe na kartach Swietokradcy:

Oczywista Piotr mégt mysle¢ tylko mistycznie o Hamlecie ,medialnym”, kierowa-
nym obcymi sitami, szarpigcym sie wsréd niewidzialnej gry przeznaczenia, gdy
Adam szedt za Wyspianskim i pragnat widzie¢ Krélewicza duniskiego, idacego swia-
domie w spotkanie z losem i rozgrywajacego jasno swa partie. Stad te nieporozu-
mienia trudne do pogodzenia, gdyz istotnie tekst Szekspirowski daje pokrycie na
wytlumaczenie obu podejsé. To samo z Ofelig. Wieczne pytanie: kurtyzana czy pa-
nienka. Ten stary, poprzerastany jak wedzonka tekst, to byt ktopot. Czy dzisiejszy
Hamlet byt Piotra czy Adama, czy obu ich razem i jeszcze Heleny? Trudno bytoby
odpowiedziec®.

Trudno jednoznacznie powiedzie¢, na ile obiektywnie Kudlinski podszedt do
oceny fikcjonalnej inscenizacji Hamleta - czy jej autorstwo mozna przypisac bar-
dziej Kudlinskiemu, czy raczej Ostrwie? Wiemy na pewno, ze Kudlinski - autor
powiesci, ale zarazem wspotautor inscenizacji Nowej realizacji Hamleta opartej
na pomysle Stanistawa Wyspianskiego, musial zmierzy¢ sie z opisem ich wspoélne;j,
fikcjonalnej inscenizacji, podzielonej na szesnascie scen, z pauza (powiesciowym
antraktem) po czterech kolejnych scenach, uwzgledniajacej caly tekst dramatu

2 Wanda Osterwina (1887-1929), z domu Malinowska, pierwsza zona Osterwy, jego
sceniczna partnerka. Na marginesie rozwazan warto odnotowag, ze aktorka debiutowata na
scenie w Nateczowie w 1908 r. rolg Ofelii w Smierci Ofelii, pézniej wystepowata na scenach
Lodzi, Krakowa, Wilna, a w 1919 r. weszta do zespotu Reduty.

29 T, Kudlinski, Swie;tokradca..., s. 11.

30 Tamze, s. 13.
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Szekspira. To wewnetrzne zmaganie autora powiesci i jednoczes$nie jednego z jej
bohateréw, a zarazem narratora, wyznacza kolejny poziom metateatralnej kon-
strukcji Swietokradcy, cho¢ w tym miejscu bedzie to problem zaledwie sygnalizo-
wany. Jak wiemy z wcze$niejszych poréwnan projektéw Kudlinskiego i Osterwy,
powie$ciowa inscenizacja Tyczynskiego oraz Lagodzinskiego wykorzystywata pro-
jekty scenograficzne wiernie przeniesione z Nowej realizacji Hamleta, a wiec po-
$rednio takze z opracowania Wyspianskiego: tréjkondygnacyjny przekréj zamku,
dekoracje wykonane z surowego ptétna w jego naturalnym kolorze, uktadajace sie
w zaprojektowane pietrowo pomieszczenia, schody i podesty, charakterystyczny,
wyrodzniajacy sie czerwong barwa sztandar dunski, stylizowane na renesansowe ko-
stiumy, uwydatnione bogactwem koloréw oraz wzoréw. Oryginalnym odczytaniem
w uktadzie scenografii byto zastosowanie kubistycznych bryt w sposobie zabudo-
wy zamku, jego schodéw i podestéw. Odstepstwem od projektu scenograficznego
Adama Tyczynskiego okazata sie scena $mierci Ofelii, ktéra pokazano na tle letnie-
go pejzazu takowego, odchodzac od jednolitej dekoracji zamku w Elsynorze. Uktad
tekstu inscenizacji, a takze kolejnos$¢ poszczegélnych scen zostaly wywiedzione
z Hamleta Osterwy. Odstepstwem byto jedynie pominiecie postaci Fortynbrasa oraz
opuszczenie sceny cmentarnej z Hamletem. Do Osterwy nalezata takze interpreta-
cja roli dunskiego ksiecia, ktéra aktor Piotr Lagodzinski budowal wedtug wzorca
Wyspianskiego, w sposéb dyskretny, melancholijny, lecz konsekwentny, umiejetnie
stopniujgc nastréj do scen kulminacyjnych poszczegélnych czesci. Wedle pomystu
Lagodzinskiego-Osterwy zbudowano takze kreacje ducha-ojca Hamleta, ktéra to po-
sta¢ przywodzita na my$l ducha-medium rodem z seanséw spirytystycznych. Gra
Lagodzinskiego wywierata na publicznos$ci niesamowite wrazenie. Stanowita jed-
noczes$nie préobe potencjalnej ,rekonstrukcji” gry samego Osterwy, jak i jego spo-
sobu zmierzenia sie z rolg Hamleta. Metateatralna rama Swietokradcy stwarzata
zarazem sytuacje, w ktérej odbiorca mégt wyobrazi¢ sobie, jak Hamleta zagratby
Osterwa-Lagodzinski. Cho¢ on sam (Osterwa) dla zasady nie godzit sie na ktania-
nie czy oklaski w trakcie przedstawienia, ktére burzyty budowany nastréj roli czy
sceny, w czasie trwania powieSciowego Hamleta aktor (Lagodzinski) musiat jed-
nak uzna¢ wyzszo$¢ publicznosci, dajac jej kilkakrotnie sposobnos¢ do wyrazenia
wtasnych emocji i zachwytu nad gra. Co wiecej, Lagodzinskiemu-Osterwie udata sie
rzecz niezwykle rzadka. Nie tylko on sam stat sie scenicznym Hamletem, ale spowo-
dowat takze utozsamienie publiczno$ci z postacig oraz jej tragicznymi rozterkami:

Lagodzinski ktadzie teraz takie akcenty tragizmu nadludzkiego, Ze publicznos$¢ jak
urzeczona zamarta catkowicie. Dziwnie oszczednymi §rodkami, bo ani gtosu nie na-
ktada, ani gestem nie szarzuje, w jakim$ dostojnym spokoju i godnosci, niesamowi-
ta sita wewnetrzng wyrzuca te stowa, ktore padajg niemal widoczne w przestrzen
i rozwierajg przemocq dusze ludzkie ku pospélnemu, wielkiemu wzruszeniu. Sami
Hamleci na widowni, przezywajacy te tragedie, siedza teraz w teatrze?".

31 Tamaze, s. 40.
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Magia teatru trwata dtugo po opuszczeniu kurtyny. Gdy w dyrektorskiej gardero-
bie Piotr Lagodzinski zdejmowat kostium, stopniowo ,,ubywato Hamleta, przybywato
Piotra”, gdy ktadt sie wygodnie na tapczanie i zapalat papierosa, trudno byto oceni¢,
kto to czynit - ,Hamlet? Lagodzinski?”. I trudno nie oprze¢ sie wrazeniu, Ze scena opi-
sana przez Kudlinskiego wywodzi sie bezposrednio z Hamleta Wyspianskiego, gdy
poeta opisuje ,metamorfoze” Heleny Modrzejewskiej w Lady Makbet:

Kurtyna zapuszczona, a przez zapuszczong kurtyne stycha¢ muzyke, grajaca wta-
$nie w antrakcie.

Spieszg sie. Juz niedtugo, za pare minut rozpoczna. I nagle wchodzi Lady Makbet
naprzeciw mnie.

Idzie Smiatym, pewnym, energicznym krokiem; - powzieta juz jaka$ mys$l - decyzje.
Otrzymata list o zamierzonym przybyciu Dunkana.

Natychmiast zdjgtem kapelusz i pocatowatem jg w reke.

Ja, Lady Makbet. - Nikt nie jest w stanie mi tego wyperswadowac, ze to nie byta
Lady Makbet - ale Modrzejewska®?,

W tle podzielonej na cztery czesci inscenizacji Hamleta, w przestrzeni lozy
teatralnej, odstania sie drugie pole dziatan Swiata przedstawionego powiesci
Kudlinskiego. Adam Tyczynski, niemal jak Lagodzinski na scenie, ttumaczy zaprzy-
jaznionym redaktorom i recenzentom istote wspdlnej inscenizacji. Wielokrotnie
wyjasnia przyczyny dokonanych przez obu artystéw wyboréw, skreslen oraz uzu-
penien. Komentarze Adama towarzysza toczacemu sie na scenie przedstawieniu,
scena po scenie, posta¢ po postaci, ujawniajgc zarazem niezwykle wnikliwe , czyta-
nie” dramatu Szekspira oraz Hamleta Wyspianskiego. Dowiadujemy sie wiec czym
podyktowane byty wczesniejsze lekcje szermierki, dlaczego zastosowano okres$lony
model dekoracji teatralnych, czemu stuzyty skreslenia niektorych scen. Kilkakrotnie
pada pytanie o wierno$¢ koncepcji inscenizacyjnej Wyspianskiego. Adam Tyczynski
ttumaczy, iz naczelna zasada wspoélnej inscenizacji byto zachowanie wiernosci
Wyspianskiemu i jego Hamletowi - ,dramatowi $wiadomosci”. PowieSciowy sceno-
graf przyznaje, iz w kilku momentach nie udato sie jej zachowa¢ w petni, ponie-
waz obaj twoércy ,nie mogli utrzymac na wodzy wtasnych podej$¢”3. Powstata wiec
,wspolna” - co podkreslaja zgodnie Tyczynski i Lagodzinski - koncepcja Hamleta,
duchem z Szekspira i Wyspianskiego, wzbogacona pomystami Adama oraz Piotra,
koncepcja podporzadkowana wywotaniu okreslonego efektu scenicznego - oczaro-
wania i uwiedzenia publiczno$ci magia teatru, co Tyczynski ttumaczy stowami:

Zreszta, taki wybuch wdziecznego podziwu, to ztgczenie sie i oddanie catkowite wi-
downi, trudno bagatelizowa¢ znowu. W tym sie spetnia ostatecznie czarodziejstwo
teatru®*,

32 S. Wyspianski, Hamlet, oprac. M. Prussak, Wroctaw-Warszawa 1976, BN I, nr 225,
s. 31.

33 T, Kudlinski, Swie;tokradca..., s. 19.
3% Tamze, s. 44.
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Konczac pisanie Swietokradcy na poczatku pazdziernika 1946 r., Tadeusz
Kudlinski zapewne wiedziat juz o $miertelnej chorobie Juliusza Osterwy, z ktéra ak-
tor zmagat sie ,dumnie i pogodnie”®, grajac w teatrze tak dtugo, jak tylko sie dato.
Sfabularyzowane spetnienie marzen o scenicznym Hamlecie byto wiec w pewnym
sensie podarunkiem ofiarowanym choremu aktorowi i przyjacielowi, ktéry o za-
graniu roli duriskiego ksiecia marzy¢ juz nie mégt. Ich wyimaginowane, fikcjonalne
spotkanie woko6t pomystu nowej inscenizacji Hamleta wymagato od Kudliniskiego
kompromisu - rezygnacji z niektérych wtasnych pomystéw oraz uznania wyzszosci
parafrazy Osterwy. Byto tez w pewnym sensie hotdem ztozonym wielkiemu aktoro-
wi, ktory nigdy nie zagrat Hamleta.

0 tym jak mocno ,czytanie Hamleta” zawtadneto mys$leniem Tadeusza Kudlin-
skiego $wiadczy takze jego ostatnie spotkanie z Osterwgq i Szekspirowskim dra-
matem. W 1948 r. Kudlinski ukonczyt pisanie wspomnieniowej ,pdt-powiesci”
o Osterwie i ich nietatwej przyjazni. W Dziedzictwie zemsty - opowiesci dedykowa-
nej wielkiemu artyscie teatru i przyjacielowi - Kudliniski po raz kolejny powracat
do ,sprawy Hamleta”. Swojej wspomnieniowej wypowiedzi nadat polifoniczng for-
mute. Laczyta ona kilka réznych pozioméw zbeletryzowanych opowiesci - dzieje
Hamleta jako postaci literackiej, okreslone mianem ,powiesci o Hamlecie”, w kté-
rej autor powotywat do Zycia zaréwno posta¢ samego Szekspira, jak réwniez p6z-
niejszych badaczy jego tworczosci, az po wiek XX; historie artysty dramatycznego
Kazimierza Kaminskiego, ktérego watpliwosci daty Wyspianiskiemu asumpt do na-
pisania Hamleta, wedle koncepciji ,co jest tu, w Polsce i dzi$§ do my$lenia”; historie
Wyspianskiego, piszacego Tragiczng historie Hamleta ksiecia Danii oraz szykujacego
sie do konkursu na stanowisko dyrektora teatru krakowskiego; okolicznos$ci kra-
kowskiego jubileuszu Wyspianskiego z 1932 r. i poczatek zmagan narratora, péZniej
takze Osterwy z Hamletem, az po okres okupacji i krakowskiego ,czytania” Antygony
i Hamleta; wreszcie plany na powojenng przyszto$¢ zwigzane ze wspo6lna praca
Kudlinskiego oraz Osterwy w ,,Reducie przysztoéci”. Sledzenie kolejnych pozioméw
polifonicznej historii taczyt wspdélny mianownik - posta¢ Hamleta, jak réwniez caty
Szekspirowski dramat, ktéry przez wiele lat i na wiele réznych sposobéw byt , czyta-
ny” iinterpretowany, ,rozbierany” na poszczegélne sceny, akty, zarysy postaci przez
obu twdércédw. Swoje i Osterwy zmagania z Hamletem Kudlinski koniczyt stowami:

Jestem juz nieco zmeczony Hamletem. Wypelnitem mojg stuzbe wiernie i jestem na
hamletowskiej emeryturze. Jeszcze ta ksigzka, inspirowana przez Osterwe, i wno-
sze o absolutorium jako odpuszczony stuga. Oznacza to, ze przyjda teraz inni wy-
brani do nowej pracy nad Hamletem, bo to sie nigdy nie skonczy. Wierze, ze Hamlet
jest wiecznym problemem ludzkosci®.

3 T. Kudlinski, Dziedzictwo zemsty..., s. 330.
36 Tamze, s. 330.
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Kudliniski and Osterwa. The case of Hamlet

Abstract

This paper is dedicated to the theatrical novel by Tadeusz Kudlinski, Swietokradca (1947),
in which a fictional dialogue between the author of the novel and the performance concept
of Shakespeare’s Hamlet by Juliusz Osterwa is being held. Analysis of the novel, in which a
metatextual frame is included as well, is confronted with earlier considerations of Wanda
Swiatkowska, who had conducted a close analysis of Juliusz Osterwa’s Hamlet, considering his
personal and professional relationship with Tadeusz Kudlinski, too. The novel Swietokradca,
released in the year of Osterwa’s death, not only provides another interpretation of Hamlet,
but also makes an attempt to combine both Kudlinski’s and Osterwa’s concepts.

Key words: Tadeusz Kudlinski, Juliusz Osterwa, theatrical novel, cryptobiographic strategy
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Militarne reprezentacje w prozie Tadeusza Kudlinskiego

Kulture materialng na przetomie XIX i XX w. w znacznym stopniu determinowat mi-
litaryzm, przejawiajacy sie we wszystkich dziedzinach aktywnosci spotecznej. Do
takich wnioskéw prowadza zar6wno modele teoretyczne, oparte na koncepcjach
filozoficznych, poczynajac od Martina Heideggera Pytania o rzecz, wyrazajacego
,pewne aspekty stosunkéw pomiedzy bytem a innymi elementami $wiata zmy-
stowego”!, poprzez rozwazania Lewisa Mumforda, wskazujacego na wspoétzalezny
z mechanizmami wojny ,,0g6lny rozwoéj wytworczosci gospodarczej i kulturowego
bogactwa na pozér réwnowazacy jej sktonnosci niszczycielskie?, czy refleksje Jeana
Baudrillarda, ktére Tim Dant uczynit punktem wyjscia dla studiéw nad ,sposobem,
w jaki uwydatnienie zycia i wiasciwosci rzeczy materialnych moze prowadzi¢ do
fascynacji i podziwu?, a konczac na ,roli, ktéra rzeczy odgrywaja, umozliwiajgc pa-
mietanie i stojgc na strazy przesztosci”*, co intrygowato Bjonara Olsena.

W zadnym wypadku nie wolno zaktadac, ze bedziemy odnosi¢ sie do wszystkich,
jak je nazwaliSmy, modeli. Wypada jednak zapyta¢, czy Mumfordowska spoteczna
maszyna wojenna® nie jest koncepcja modelows, skoro postuzyta do przedstawienia
wojny w Wietnamie poprzez ekspozycje figury tego konfliktu, czyli wypalania ziemi
i ludzi napalmem?

Odnoszenie sie do sugerowanych wyzej modeli, czy raczej uruchamianie ich
w dyskursie o prozie Tadeusza Kudlinskiego, uzasadniajg rowniez ustalenia histo-
rykow, jak choéby Michaela Howarda, podkreslajgcego, ze zmilitaryzowanie Europy

! T. Dant, Kultura materialna w rzeczywistosci spotecznej. Wartosci, dziatania, style Zycia,
przet., zredagowat i poprawit J. Baranski, Krakow 2007, s. 65.

2 L. Mumford, Mit maszyny, t. 1, przet. M. Szczubiatka, Warszawa 2012, s. 326.

3 T.Dant, dz. cyt,, s. 69.

* B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, przet. B. Shallcross,
Warszawa 2013,s.171.

5 L. Mumford, dz. cyt, s. 326.
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w interesujacym nas okresie przejawiato sie w codziennym zyciu jej mieszkancow.
Na uwage zastugujg réowniez uwagi lana F.W. Becketta o narodach pod bronig®,
Martina Gilberta, akcentujacego z jednej strony niezwykle sprawne, harmonijne
funkcjonowanie europejskiej megamaszyny imperiéw, z drugiej natomiast konsta-
tujacego, ze ,stata rozbudowa armii i flot, rozwdj lotnictwa i narodowa rywalizacja
mocarstw zapowiadatly jednak co$ zgota innego, niz przyjacielska korespondencja,
wolny handel i zdrowy rozsadek™. O roli przedmiotdw, rzeczy takich, jak kolej, te-
legraf, parowiec w ksztattowaniu tozsamosci narodowej méwit réwniez Modris
Eksteins, dodajac, przy tym, ze na przyktad ,wiekszos$¢ Niemcow traktowata konflikt
zbrojny, w jaki ich kraj sie angazowat w kategoriach duchowych”2. O tym, ze Swieto
wiosny. Wielka Wojna i narodziny nowego wieku gwarantuje lekture interaktywna,
dajaca sie odnie$¢ tak samo do Mumfordowskiej megamaszyny, jak i przedmiotéw,
rzeczy w ujeciu Olsena, ktéry udowodnit ich ,konstytutywne dla kultury i spotecz-
nie konstruktywne afordancje”®, $wiadczy wspomniana juz opinia o kulturowych
projekcjach wojny w Niemczech. Ale czy faktycznie pozostaja one swoiste wytacznie
w Il Rzeszy?

Mimo narastajacej przez caty wiek dziewietnasty w srodowiskach wojskowych
Swiadomosci, Ze wojna jest zjawiskiem na skale masowg, mimo naciskéw na zwiek-
szenie liczebnoSci armii, wszedzie przewazata jeszcze wizja wojny wymagajacej
heroizmu i szybkich decyzji. Koleje btyskawicznie dowioza Zotnierzy na pole walki;
w ataku zastosuje sie karabiny maszynowe; potezne okrety i silna artyleria w kroét-
kim czasie rozgromig wroga. Chociaz sprzet byt wazny, na wojne patrzono, szcze-
gblne w Niemczech, jak na najwyzsza prébe ducha®.

Moéwiac o duchowym aspekcie wojny, nie mozna pomingé¢ dwéch zagadnien
o proweniencji najwyrazniej romantycznej. Po pierwsze, przyjmujac antropologicz-
na perspektywe Olsena, eksponujaca kulture materialng we wszystkich jej przeja-
wach, znaczeniach i rolach, takze w ujeciu Heideggerowskim, caty czas nalezy pa-
mietaé, ze wiek dziewietnasty byt wiekiem historii. Po drugie trzeba przypomnie¢
o nowoczesnej koncepcji wojny, zdefiniowanej przez Ernsta Jlingera jako przezycie
wewnetrzne!'. Autor Der Krieg als inneres Erlebnis dowiddt, ze zmechanizowanie

¢ LF.W. Beckett, Pierwsza wojna swiatowa 1914-1918, przet. R. Dymek, Warszawa 2009,
s. 283.

7 M. Gilbert, Pierwsza wojna swiatowa, przet. S. Amsterdamski, Poznan 2003, s. 37.

& M. Eksteins, Swieto wiosny. Wielka Wojna i narodziny nowego wieku, przet. K. Rabiiiska,
Warszawa 1996, s. 107.

9 B.Olsen, dz. cyt., s. 263.

10 M. Eksteins, dz. cyt., s. 108.

1 Materia jest tylko tworzywem, z ktérego dusza ludzka ksztattuje obrazy jawigce sie
jej w niewyraznych konturach. Gdyby jednak zabrakto wewnetrznej mocy i instynktownej
pewnosci, tworzywo statoby sie sztuka dla sztuki, samowolnym, Slepo szalejacym rozpasa-
nym zywiotem. Jesli jednak istnieje wewnetrzna sita, nie postugujaca sie srodkami zewnetrz-
nymi, oznacza to rezygnacje z ksztattowania widzialnego $wiata, a tym samym ze szczescia,
zasadzajacego sie na zywotnym dziataniu [...] Naszym jest ideat poteznej wewnetrznej sity,
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pola walki nie jest przejawem jego zdehumanizowania. Maszyna skutkiem cztowie-
czej woli staje sie swoista sygnatura tego, co znajduje swoj wyraz jako arcyludzkie.
Czyn zbrojny nadaje nieznane dotad oblicza kulturze materialne;j.

W tej sytuacji nowych zupetnie senséw i znaczen dla kultury polskiej nabiera-
ja rozwazania o literaturze polskiej powstatej, jak metaforycznie okreslita 6w czas
Maria Jolanta Olszewska, ,,na przedpolach Wielkiej Wojny”*2. Militaryzm dziewietna-
stowiecznej Europy, spetniajacy sie dostownie na oczach ksztattujacych sie wtasnie
spotecznosci nowoczesnych i za ich aprobata (nie bedziemy tu rozwazali marginal-
nych wtedy postaw pacyfistycznych) byt réwniez udziatem Polakéw. I nie wytacz-
nie narodowa sztuka legitymizowata nasza polska podmiotowo$¢, zatem réwniez
tozsamos$¢ w epoce, ktdrej oblicze nadawat nie tyle kostium historyczny, ile nauka,
technika, przemyst. Obie te dziedziny, z pozoru tylko do siebie nieprzystajace, miaty
charakter jak najbardziej utylitarny. Dzieki nim spetni¢ sie mogty, a moze spetnity
ludzkie pragnienia; odpowiadaty z pewnoscig 6wczesnym wyobrazeniom o $wiecie
ijednocze$nie je ksztattowaty. Najlepiej Swiadcza o tym wcigz obecne w krajobrazie
kulturowym naszych czaséw wytwory inzynieriiiarchitektury z przetomu XIXi XX w.

Tradycje powstania styczniowego w przestrzeni humanistyki polskiej ksztat-
tuja przede wszystkim reprezentacje literackie i w niematym stopniu wizualne; te
drugie jednak, jakkolwiek narratywizujace czyn zbrojny r. 1863 na wzor literacki
(wystarczy wspomnie¢ najbardziej znane cykle Grottgera), mimo wszystko sktadaja
sie na kulture materialna. W literackim $wiecie Tadeusza Kudliiskiego, autora tomu
Mtodosci mej stolica. Wspomnienia krakowianina z okresu miedzy wojnami, znakiem
etosu powstanczego i - warto w tym miejscu podkres$li¢ - historii sprywatyzowa-
nej’3, jest rzecz, przedmiot, ,nagrobek dziadka powstanca 63 roku na cmentarzu
Rakowickim”!, co mogtoby sugerowa¢ spowinowacenie z romantycznym kultem
mogit, gdyby nie to, Ze dziadek powstaniec miat korzenie czeskie, nie ma tu wiec
$ladu paradygmatu kresowego. Babka z kolei, Zona powstarica, pochodzita z Wegier.
Koligacje rodzinne narratora-krakowianina wskazuja najwyraZniej na zasadno$¢
przeorientowania nie tylko geograficznej lokalizacji przestrzeni, do tej pory uzna-
wanej za jedyna, w ktérej identyfikowaé mozna to, co w powszechnej swiadomosci
uchodzi za arcypolskie. Owszem, swiadomos¢ historyczna ksztattowat ,,obraz okrut-
ny, podsycony dzietami Grottgera i nuta Z dymem pozaréw” (Mms146), nie mniej
»Ze znakow widomych pozostat po powstaniu wspomniany nagrobek dziadka [...]
oraz bebenkowy rewolwer-armata systemu Lefaucheux - skonfiskowany p6zniej za

ktéra w $wiecie widzialnym tworzy swoje pomniki i podobizny, tak jak gtebia cztowieka goty-
ku tworzy strzeliste dachy katedr na swoje podobienstwo”. E. Jiinger, Wojna jako przezycie we-
wnetrzne, [w:] tegoz, Publicystyka polityczna 1919-1936, thum. N. Zarska, Krakéw 2007, s. 99.

12 M.]. Olszewska, Cztowiek w swiecie Wielkiej Wojny. Literatura polska z lat 1914-1919
wobec I wojny swiatowej. Wybrane zagadnienia, Warszawa 2004, s. 59.

13 E. Domanska, Mikrohistorie: spotkania w miedzyswiatach, Poznan 1999, s. 252.

1+ T. Kudlinski, Mtodosci mej stolica. Wspomnienia krakowianina z okresu miedzy wojna-
mi, wyd. 2 poszerzone, Krakow 1984, s. 143. Dalej w tekscie gtéwnym uzywam skrétu Mms,
numery stron podaje w nawiasach.
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czaso6w okupaciji hitlerowskiej! (Lefaucheux zyt w latach 1802-1852)” (Mms147).
Komentarz odautorski, dotyczacy biografii projektanta broni, ma tu znaczenie
pierwszorzedne. Oto przedmiot pozwala orientowac sie w czasie historycznym ,ja”
autorskiemu oraz sygnowac jego tozsamos$¢, nadaje wiarygodnos$¢ opowiadanej
historii zar6wno narodowej, jak i wtasnej; sprzyja wytworzeniu intelektualnego
dystansu, umozliwia warto$ciowanie zmilitaryzowanych $wiatéw: tego, ktéry jest
podporzadkowany dziewietnastowiecznemu imaginarium, oraz p6Zniejszego, be-
dacego nastepstwem rzeczywistos$ci totalitarnej.

0 zasadnosci obranej tu drogi, czyli rozumianego po Gadamerowsku, dochodze-
nia do prawdy”*%, przy zatozeniu, Ze odnosimy sie teraz do kreacji Kudliniskiego, ma-
jac réwniez na wzgledzie sposob, w jaki staramy sie przemierza¢ swiat krakowskie-
go literata, przekonuje, na przyktad, sposéb opowiadania o nastrojach panujacych
tuz przed wybuchem I wojny $wiatowej, panujacych w Zakopanem. Opowiedziat
o nich Jalu Kurek; awangardowe proweniencje autora Ksiegi Tatr wtérej daja z ko-
lei szanse na dokonanie daleko idacych zmian w datowaniu i umiejscowieniu le-
gendy Legionéw. Obok niewatpliwych tradycji roku 1863 istotng role petni tu bo-
wiem mitologia tatrzanska, ktérej Zrédet szuka¢ nalezy w tworczos$ci Witkiewicza,
Micinskiego, Tetmajera. Nalezy przy tym pamieta¢, ze rOwniez w Zakopanem, ktére
w przededniu I wojny $wiatowej czesto odwiedzat J6zef Pitsudski, szuka¢ nalezy
genezy Legionéw. Kurek, opisujac nastroje, lecz takze realne inicjatywy niepod-
legtosciowe, podejmowane w dobie Mtodej Polski, skonstatowat, ze ,militaryzuja
sie Tatry w sensie duchowym”!®. Nie pominat tez faktu, ze ,50 rocznice powstania
styczniowego obchodzono w Zakopanem w nastroju wzmozonego patriotycznego
uniesienia jak w zadne inne lata”'’, dodajac przy tym, ze Jézef Pitsudski, wyjezdza-
jac z Zakopanego, rzecz jasna koleja, wyznaczajaca standardy nowoczesnej Europy,
apelowat na dworcu z okna wagonu: ,pamietajcie o broni dla Strzelca. Koniecznie.
Mtodziezy da¢ nowe manlichery. Nie bra¢ werndli, to stare graty, nadaja sie na ztom.
Konserwowac pilnie amunicje”!8.

Realizacje historycznie, kulturowo uzasadnionych pragnienn budowy wtasnej
panstwowos$ci umozliwi¢ ma nowoczesna technika. Panstwowo$¢, pojmowana jako
gwarancja zachowania tozsamosci, daje sie wyrazi¢ w realiach zastanego $wiata
wtlasnie za pomoca rzeczy, majacych zagwarantowac spoteczenistwu nowoczesnej
Europy pomy$lny rozwdj i trwanie, znajdujace ponadto uzasadnienie w powszech-
nie akceptowanych systemach aksjologicznych. Nic wiec dziwnego, Ze przedsta-
wienie okolicznosci, sprzyjajacych procesowi odrodzenia sie panstwa polskiego
w autobiograficznej narracji zZotnierza, literata, intelektualisty, bo te wtasnie role
eksponuje Kudlinski w swojej grze z historia i kultura, uwzglednia, a nawet ekspo-
nuje rozwoj i technologie broni palnej. Militarna jest przeciez geneza popularnej

5 H.G. Gadamer, Prawda i metoda, przet. B. Baran, Krakéw 1993, s. 131.
16 . Kurek, Ksiega Tatr wtéra, Krakow 1982, s. 72.

7 Tamze, s. 91.

8 Tamze,s. 101.
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piesni, ktéra stata sie naszym hymnem narodowym. Zotierska musztra, bron i bar-
wa uSwiadamiaja krakowianom nadchodzaca niepodlegtos¢ i nie jest to zaledwie
metafora, pozwalajgca ujmowa¢ wojne wytacznie w kategoriach przezycia histo-
rycznego o rodowodach Sienkiewiczowskich i dawniejszych:

Austriackie wojsko byto uzbrojone w karabiny systemu ,Mannlicher” [...], Niem-
cy, no i besselerczycy, nosili na ramieniu ,Mausery”, Francuzi ,Lebelle”, a Rosjanie
,Mosin-Noganty”. Wszystkie te modele broni recznej odziedziczyta w spadku for-
mujgca sie armia polska [...].

Niedtugo po besselerczykach witat z kolei Krakéw armie Hallera, przybyta z Fran-
cji, rekrutujaca sie z Polakdw emigrantéw, a takze z jeficéw austro-niemieckich,
ktorzy okrezna droga wracali z obcej ziemi do Polski. Hallerczycy znéw byli wierna
kopia soldateski francuskiej. A wiec mundury btekitne, ,Lebelle” z dtugimi bagne-
tami, szybki, niemal taneczny krok na defiladzie, przy skocznej muzyce granej na
srebrnych trabkach. (Mms 29-30)

Znakiem czaséw odzyskiwanej niepodlegtosci jest zatem maszerujgce wojsko,
o jego militarnym potencjale, ale tez proweniencjach wyniktych z cywilizacyjnych,
politycznych i jednocze$nie historycznych uwarunkowan pozwalajg opowiedziec¢
przede wszystkim rzeczy. Ale tylko perspektywa Zotnierska sprawia, ze ich uzycie
w Swiecie wojny staje sie celowe i w zwigzku z tym wiarygodne. Antropologiczny mo-
del Olsenowski, generujgcy kryterium porecznosci rzeczy sprawia, ze w odmienny
spos6b panstwowo$c¢ polskg wyraza czapka strzelecka, maciejowka, ktorg w 1914 r.
Jézef Pitsudski przywidzt do Lovrany dla Stanistawa Witkiewicza. Interpretowanie
tej cze$ci umundurowania warto przeprowadzi¢ réwniez odwotujgc sie do koncep-
cji Tima Danta. Okaze sie wtedy, ze mamy do czynienia z ,nadwyzka wtasciwosci
przedmiotu”!®, na co w spos6b znaczacy wpltywa jego ,wartos¢ spoteczna”, moz-
na wreszcie zaryzykowac i nazwac¢ maciejowke fetyszem, czego dowodzi swoista,
jak mozna stwierdzi¢, idac teraz tropem Ryszarda Nycza, poetyka doswiadczenia?
w opisywaniu tej wtasnie czesci sortu mundurowego:

Ze wzruszeniem przyciskat do serca na kotdrze siwa, ptaska czapke-maciejéwke
wojskowego kroju z blaszanym orzetkiem jak narodowa pamiatke, patriotyczne
postanie z ojczyzny. Tyle miat zazy¢ niepodlegtosci polskiej, ile jej miescito sie na
godle tej czapki; nie wiecej?!

19 T. Dant, dz. cyt,, s. 68. Stamtad kolejny cytat.

20 [...] mozliwo$¢ bezpiecznego wydobycia sie z ubezwtasnowolniajacej sytuacji uczest-
nika doswiadczenia uzyskuje jednostka (obcigzona balastem zdobytej wtasnie doswiadcze-
niowo wiedzy) jedynie wsparciu na «ramieniu drugiego», na wspélnotowym uniwersum
(wsp6lnym jezyku, wyobrazeniach, systemie pojeciowym), ktéry indywiduum przywraca in-
telektualny dystans i osobowg autonomie, wyposaza je w narzedzia artykulacji i rozumienia
czy racjonalizacji tego, co uwewnetrznione w doswiadczeniu”. R. Nycz, Antropologia literatu-
ry - kulturowa teoria literatury - poetyka doswiadczenia, ,Teksty Drugie” 2007, nr 6, s. 41-42.

2 J. Kurek, dz. cyt., s. 121.
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Wpisywaniu czapki w plan aksjologiczny o romantycznych, ale tez chrzescijan-
skich proweniencjach sprzyja réwniez fakt, ze krewny Komendanta, autor powie-
$ci Na przeteczy, przyjmowat éw dar na tozu $mierci. Innych zupetnie znaczen na-
biera czapka, ktéra mimo braku reszty umundurowania zatozono na gtowe ciezko
rannego zotnierza. W przytoczonym nizej fragmencie powiesci Kudlinskiego Smak
sSwiata widac réwniez przyktad ,komunikowania sie z uzyciem ubrania”?, z tym, ze
tutaj - poza ,rodzajem tekstu napisanego na ciele” - sugerowane jest przy okazji
»Zhaczenie pojedynczego elementu garderoby w aspekcie zwiazku jego okreslonej
formy materialnej i ciata, ktére jest w niego odziane”. Interpretacje ukierunkowacé
moze tez koncepcja Rolanda Barthesa, traktujgca ubranie jako system, zatem po-
szczegOlne czesci stroju, w tym wypadku munduru odznaczaja sie poprzez swoje
zréznicowanie:

Krzysztof czut sie troche lepiej. Wracata z wolna ochota do zycia - zainteresowanie
sobg i zdarzeniami. Lezat na noszach, nagi zupetnie z powodu goraca, przyrzuco-
ny lekkim kocem, z czapka na glowie owinietej szczelnie, z wyjatkiem oczu i ust.
Potwornie spuchniety od bandazy, gruby kikut reki wysterczat spod koca. Przypa-
trywano mu sie z uliczng ciekawoScia i politowaniem, co go oburzyto - gdyz litosci
takiej nie znosit. Litowa¢ mégt sie kolega - towarzysz, ktéry widziat te rzeczy i prze-
zywat je. Ale tym cywilnym chtystkom, ktorzy tylko wyobrazali sobie, jak tam jest -
wara od tego, od Zotnierskiej nedzy. Zadowolony tez byt, gdy podjeto jego nosze
i wniesiono na peron. Poznano po czapce, Ze oficer. Sprawito mu to przyjemnosc.
Tu, z tymi ludZmi czut sie dobrze?3.

Zmierzajac dalej tropem Olsena, mozna powiedzie¢, Ze przedmioty, a za ta-
kie uwazamy automobil, budynek stacyjny, peron, nosze, koc, no i czapke, istotnie
nadaja sens $wiatu, w ktéry tyle uwiktany, ile zaangazowany jest Krzysztof, ofiara
wojny. Transport rannych, ttum uliczny, bedacy tu najwyrazniej figura rzeczywi-
stosci zurbanizowanej, refleksje mtodego oficera, wszystko to w sposéb poglado-
wy ilustruje teorie aktora-sieci sformutowang przez Johna Lawa?!. Dzieki rzeczom
bohater ma szanse na prywatyzowanie wojennego $wiata, pozostajac jednoczesnie
jego uczestnikiem, aprobujacym w dodatku warto$ci tego $wiata, wyrazajace sie
poprzez zaleznoSci stuzbowe, hierarchie, specjalizacje oraz wynikte z nich funkcje
i dziatania. Znamienne, Ze to wasnie dzieki rzeczom, ktérych doswiadczamy inaczej,
niz znaku jezykowego, mianowicie bezposrednio, czyli, jak Olsen za Gibsonem okre-
$lit, ,przez nie same”?, wyraza sie w wojennym Swiecie Kudlinskiego etos Zotnier-
ski. Czapka, gwarantujgca Krzysztofowi tozsamo$¢, odgrywa wazna role jako ele-
ment potwierdzajacy stabilno$¢ porzadku, ktory daje Zoinierzowi szanse przezycia
i, co nie mniej wazne, godnego trwania. Czapka jest rowniez jedna z powszechnie

22 T. Dant, dz. cyt,, s. 100. Stamtad kolejne cytaty i powotanie sie na R. Barthesa.

3 T. Kudlinski, Smak swiata. Powies¢ biograficzna, Warszawa 1931, s. 200-201. Dalej
stosuje skrdt S$, numery stron podaje w nawiasach.

# Por. B. Olsen, dz. cyt,, s. 237.

25 Tamze, s. 238.
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reprodukowanych cze$ci umundurowania, ktére zobaczy¢ mozna na mogitach zot-
nierskich czaséw Wielkiej Wojny. Oprocz tego, Ze jej wizerunki rzezbiarskie, wy-
konywane w réznych materiatach, trafity do militarnej sepulcrum artis®, reprezen-
tacje austro-wegierskiej czapki polowej wienczacej krzyz nagrobny znalez¢ mozna
w literaturze?’. Lecz pozostawiona rannemu byta przepustka do $wiata zywych;
dzieki jej natarczywej obecno$ci ciggle jeszcze znajdowata uj$cie zmystowa, ludzka
aktywno$¢. Kudlinski zwrécit na to uwage w tomie wspomnien Mtodosci mej stoli-
ca; piszac o swojej czapce, zaakcentowat: ,nalezato jej pilnowac takze i dlatego, ze
przypieto do niej czerwong metke (kolor sygnalizowat ciezko rannego), na ktérej
nagryzmolono w pospiechu, jaki byt Verletzung i geleistete Hilfe w postaci opatrun-
ku, zastrzyku morfiny i przeciwtezcowego”. (Mms 131)

Nalezy tez wreszcie zwrdci¢ uwage, Ze to wltasnie maszyna, ktéra wedtug wiek-
szos$ci badaczy spowodowaé¢ miata dehumanizacje wojennego $wiata, sprzyjata
w istocie wcieleniu w Zycie teorii aktora - sieci. Maszyna, mysle tu przede wszyst-
kim o artylerii, powodowata ciezkie rany i urazy psychiczne, bedace Zrédtem cier-
pienia. Ono natomiast nierzadko sprzyjato refleksjom o charakterze aksjologicz-
nym. Kudlinski stuzyt w ,Schweres Artillerieregiment Freiherr von Beschi No. 2”
(Mms 21). Kiedy znalazt sie w Karpatach, dzieki stuzbie w tym wtasnie putku artyle-
rii ciezkiej, dysponujacym najnowoczes$niejszymi modelami dziat, mégt afirmowacé
piekno karpackiego krajobrazu. Opisy doliny Czeremoszu, pasma Czarnohory i jego
szczytéw: Howerli (2058 m), czy Tarnicy (1346 m), spod ktérej wyptywa San, peine
sarefleksjizdradzajacych botaniczne, etnograficzne pasje Zotnierza, podréznika oraz
intelektualisty, doskonale obeznanego z geografia Huculszczyzny, do czego w nie-
matym stopniu przyczynity sie austro-wegierskie mapy sztabowe. Wojenne podroé-
zZowanie, zwigzane ze stuzbg w formacji wyspecjalizowanej w zakresie inzynierii,
kartografii, geometrii wykreslnej oraz mechaniki?, sprzyja zarazem refleksjom hi-
storycznym. Generat J6zef Bem, artylerzysta, bohater narodowy Polakéw i Wegrow
»dwukrotnie walczyt o Nagy Seben” (Mms 25) w okresie Wiosny Ludéw, o czym nie

26 Rzezba czapki, lezacej na wienicu laurowym stanowi charakterystyczng dominante
pomnika nagrobnego Alfreda Wintera (polegt w 1914) na Cmentarzu Rakowickim w Krako-
wie, co ustalitem podczas kwerendy. Oktawian Duda zwrécit z kolei uwage, ze ,,na grobach
strzelcéw tyrolskich w okolicach Krakowa (okreg zachodni na cmentarzach w Mogile, Pru-
sach, Czulicach i Gérce Ko$cielnickiej) spotykamy kamienna czapke zoinierska spoczywajaca
na wiencu z szarotek”. (0. Duda, Cmentarze I wojny swiatowej w Galicji Zachodniej 1914-1918,
Warszawa 1995, s. 63).

%7 Motyw zotnierskiej mogily z krzyzem, na ktérym widnieje czapka polowa piechura
c.k. armii znalez¢ mozna w powiesci J. Haska, Przygody dobrego wojaka Szwejka podczas woj-
ny swiatowej, przet. P. Hulka-Laskowski, Warszawa 1957, t. I1], s 185. Na gruncie polskim
czapke jako sygnature zolnierskiego losu przedstawit W. Orkan w tomie Drogq Czwartakdéw.
0d Ostrowca na Litwe (1915), [w:] tegoz, Drogq Czwartakdéw i inne wspomnienia wojenne, Kra-
kéw 1972, s. 53-54. Zob. ]. Rozmus, Zotnierskie narracje o wojnie §wiatowej 1914-1918. Strzel-
¢y, legionisci, Polacy w armii austro-wegierskiej, Krakow 2013, s. 139-140.

2 Por. M. van Creveld, Zmienne oblicza wojny. Od Marny do Iraku, przet. ]. Szkudlinski,
Poznan 2008, s. 73. Badacz zwrdcit tez uwage na inteligencje oficeréw artylerii, o czym dalej.
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zapomina stuzacy w c. i k. regimencie mtody porucznik, ktérego szlak bojowy za-
prowadzit do Siedmiogrodu, na Bukowine i Dorng Watre. W ten spos6b dochodzi do
gtosu model Jungerowski, przy czym w prozie Kudlifiskiego ulega on modyfikacji,
bowiem to, co niemiecki pisarz pojmowat jako duchowe, zar6wno w Smaku swiata,
jak i w tomie Mtodosci mej stolica wyrazone zostato poprzez nieustannie manifesto-
wane w $wiecie wojny piekno natury oraz narodowe dziedzictwo militarne i - trze-
ba powiedzie¢ - takze literackie. Nad Adriatykiem jeden z oficeréw baterii, do ktorej
przydzielono Krzysztofa, gtéwnego bohatera powies$ci Smak swiata, nazwat swego
ordynansa Chilonidesem. Dziatanie artylerii, powodujace zniszczenia materiatu wo-
jennego, zadajace $mier¢, powodujace trwate kalectwo oraz nierzadko spustosze-
nia zotnierskiej psychiki, uwalnia zarazem poktady ludzkiego dobra: artylerzysci
znalezli psa w leju po granacie, zwierze przygarnat oficer wspomnianego Chilona,
porucznik Szczupak. Foksterier Pik zostat ulubieicem ,catej baterii” (S$ 85), wyle-
czono mu kontuzjowana tape. Nieposkromiona witalno$¢ czworonoga, wyartykuto-
wana zreszta w sposobie przedstawienia Zotnierskiego pupila oraz poprzez sam
fakt jego przezycia, nie zmienia faktu, Ze podobnie, jak jego opiekunowie, repre-
zentuje $wiat wojny. Ma obciety odtamkiem ogon, tapy natomiast pozostana zo6tte
od ekrazytu, ktéry wypeiniat eksplodujacy granat. W tym miejscu by¢ moze warto
zwroci¢ uwage, ze méwimy o granacie artyleryjskim, a nie recznym, i podkresli¢, ze
budowa dziat, sposéb ich transportowania, obstugi ztozyty sie w obu tomach prozy
Kudlinskiego w niespotykane dotad w literaturze polskiej reprezentacje tej broni,
o ktérej Martin van Creveld powiedziat, ze ,byta najwiekszym zab6jcg”?® na frontach
[ wojny $wiatowej. Mimo to, lecz zarazem z tego wtasnie powodu kanonierzy trak-
towali Smierciono$ne maszyny z szacunkiem i troska. Uszkodzone ogniem przeciw-
nika, zdemontowane, budzity lito$¢. Kiedy podoficer Pachela udziela Krzysztofowi
lekcji pogladowej z mechaniki precyzyjnej Smak swiata zaczyna wykazywac cechy
powiesci obyczajowej. Poznawanie zasad dziatania skomplikowanego mechanizmu
sprzyja z kolei charakteryzowaniu postaci wspomnianego podoficera. Artylerzysta
okazuje sie wirtuozem, o czym $wiadczy miedzy innymi budowa anatomiczna jego
dtoni, a niosgca $mier¢ maszyna - czutym instrumentem. Po wyktadzie podoficer
regulaminowo ktania sie starszemu stopniem Krzysztofowi, co znéw odnie$¢ mozna
do ceremoniatu znanego z sal koncertowych:

Po obiedzie Krzysztof niechetnie wyszedl na ¢migcy upat. Wyszukat polecone-
go podoficera Pachele, ktéry z niezmiernym uszanowaniem (nie dla Krzysztofa
lecz sprzetu) objasniat go fachowymi terminami, ujmujac precyzyjnie w delikat-
ne szczupte palce czesSci sktadowe, otwierajgc sprawnie zamki, zawory, zatrzaski
i wszystko w ogdle, co mozna byto otworzy¢. Dtugo to trwato. Krzysztof podzieko-
wat mu w koricu i poczestowat papierosem, ktdry zostat stuzbiscie, z przepisowym
uktonem przyjety (S$96)

2% Tamaze, s. 73.
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Rytuat wojskowy pozostaje zatem w interakcji ze Swiatem, nazwijmy go za
Olszewska ,,cywilnym”®, takze z jego wariantami znarratywizowanymi. Mozna wiec
powiedzie¢, ze w tak zaprojektowanym modelu wojennej rzeczywistosci przeglada
sie prawda o $wiecie, ktérego armia i skonstruowane dla niej maszyny byty wytwo-
rami. Za szczeg6lnie wazny, znaczacy uzna¢ wypada obecny w obu tomach omawia-
nej prozy trop dyslokacji artylerii w warunkach ekstremalnych. Baterie przemierza-
ja Karpaty podczas burzy $nieznej, na stromej i waskiej gérskiej drodze tworza sie
zaspy, panuje mroz, wzmagany przez wiatr. O tym, ze baterie widzimy podczas mar-
szu z Szybeny, dowiadujemy sie po latach z tomu Mtodosci mej stolica. Lecz i w tutaj,
podobnie, jak w Smaku swiata mowa jest o tym, jakie czynno$ci nalezato wykonac,
by przygotowa¢ dziato do transportu. Krzysztof dopiero stuzac w baterii ,nauczyt
sie skomplikowanego mechanizmu uzbrajania dziat do marszu. Lufa bowiem w ra-
zie marszu, byta zdejmowana catkiem z lawety i przenoszona na osobng, podr6zna”
(S$ 73). W obu tez tomach eksponuje sie wspélny wysitek ludzi i maszyn. Nie chodzi
tu w zadnym wypadku o animizacje, czy zabiegi majace na celu antropomorfizo-
wanie rzeczy. Tyle samo uwagi, wyrazajacej sie poprzez Olsenowsko pojeta troske,
poswieca sie tu dziatom, ktére ,grzezty w $niegu i wydawato sie, ze nie przebrng”
(S$ 79-80), ile ozrebionej wtasnie kobyle i jej Zrebieciu, ktérym Zotnierze troskli-
wie sie opiekuja ,w calym tym harmiderze, przy wietrze, palacym jak rozpalone zZe-
lazo” (S$ 80). Mtodosci mej stolica zawiera natomiast informacje o tym, ze lawete
ciagnety cztery pary koni; mamy tez informacje techniczna: poteznych rozmiaréw,
co podkreslit Kudlinski, lufe, w nomenklaturze artyleryjskiej nazywano Langrorh.
Konsekwentne eksponowanie watku artyleryjskiego, co nie dziwi w przypadku
specyfiki stuzby wojskowej Kudlinskiego oraz cytowanej opinii van Crevelda, ma
tu jeszcze inne sensy i tu uwage nasza skierowa¢ wypadnie na to, co oferuje rzeczy-
wisto$¢ pozaliteracka. Czy jednoznacznie tak mozna jg okresli¢? Oto w przedsionku
kosciota Kapucynéw w Krakowie stoi nagrobek generata J6zefa Wodzickiego, ktory
»dnia 6-go czerwca roku 1794 na polach szczekocinskich od kuli harmatniey pole-
gt”31. Pomnik bohatera Insurekcji Kosciuszkowskiej zdobig dwie lufy armatnie.

Wida¢ wiec, ze model opisany przez Mumforda funkcjonowat prawidtowo.
Warto réwniez mie¢ na wzgledzie wspomniang ,czapke mundurowg z baczkiem
oficerskim” (Mms 131) cho¢by dlatego, by nie ogranicza¢ spektrum i rzecz jasna
poetyki do$wiadczenia I wojny $wiatowej wytacznie do narracji legionowych. Nie
zapominajmy przy tym, ze nowoczesne pole walki nie wykluczato przezycia hi-
storycznego. Srodki dla jego wyrazenia musialy jednak by¢ inne, szczegélnie, gdy

30 Nalezatoby doda¢, ze w wojnie totalnej na «podrdz w glab siebie réwniez skazany
zostat cywil. Z tym jednak zastrzezeniem, ze dyskurs zotnierski i cywilny byty ze soba niepo-
réwnywalne, szczeg6lnie, Ze Zotierze nie ukrywali swej nienawisci do wszystkiego, co cywil-
ne, w ich mniemaniu filisterskie, a wiec godne pogardy”. M.]. Olszewska, dz. cyt, s. 24. Teza
badaczki wydaje sie polemiczna.

31 Kosciéti klasztor Kapucynéw w Krakowie. Przewodnik, oprac. ]. Marecki OFMCap., Kra-
kéw 1995, s. 31.
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stuzyto sie w cesarskim i krélewskim putku artylerii ciezkiej, majacym do dyspozy-
cji najnowsze osiagniecia 6wczesnej optyki, chemii, automatyki i metalurgii.
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Military representations in Tadeusz Kudlinski’s prose

Abstract

The view of Europe betweeen 19th and 20th centuries was shaped mainly by militarism. It
is confirmed by the works of Michael Howard, [an F.W. Beckett, Martin van Creveld, and also
material culture, which is the heritage of those times. Architecture, technology, as well as
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sculptures and paintings created shortly before the First World War are an illustration of how
Polish literature reacted to the conflict of 1914-1918. In Tadeusz Kudliniski’s novel Smak
Swiata, where the main character is an officer of the Austro-Hungarian artillery, the world
is dominated by machines: railway, telephone etc. According to Bjonar Olsen, those things
represent material culture in the view of Tim Dant, allowing the main character to keep his
identity. The collection of essays Mtodosci mej stolica. Wspomnienia krakowianina miedzy
wojnami provide the reader with a historical view of the war in the Carpathian Mountains
and on the Italian front.

Keywords: militarism in Europe between 19th and 20th centuries, material culture, the First
World War, Tadeusz Kudlinski’s prose, Austro-Hungarian army
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Wojenna turystyka Tadeusza Kudlinskiego

Mocno okrzeply lud z wdziecznosciq zdobi wiericami chwaty
Groby swych zwycieskich synow.

Hans Hauptmann, Kriegsfriedhof nr 3 Ozenna

Rozwazania nasze wypadatoby rozpocza¢ od pytania - czy mozna by¢ turysta pod-
czas wojny? Przeciez czas militarnych zmagan z zasady nie powinien sprzyjac tury-
styce, ktora John Urry definiuje jako rzeczy tatwe i przyjemne’. Wydaje sie zatem,
zZe w czasie opanowanym przez rygory stuzby wojskowej, wszechobecng $mier¢
na froncie i strach przed nig, trudno o co$ tak romantycznego jak podziwianie ota-
czajacego Swiata, o chwile refleksji i kontemplowanie krajobrazu czy dostrzeganie
turystycznych waloréw poznawanego wtasnie terytorium. Méwiac o turystycznych
walorach nie mam oczywiscie na mys$li zwiedzania miejsc opisywanych w przewod-
nikach turystycznych z tej czy innej epoki, ale o zwyktym i prostym poznawaniu
i podziwianiu kultury, zwyczajow, obyczajéw miejsca, w ktérym cztowiek sie akurat
znajduje. Aby zrozumie¢ zatem wojenny wymiar turystyki w ujeciu ogélnym, mu-
simy cofna¢ sie w czasie do, powiedzmy, Sredniowiecza. Cytowany juz John Urry
analizuje turystyke takze z punktu widzenia historii, podajac przy tym, Ze w obec-
nym, nowoczesnym spoteczenstwie turystyka uchodzi za symbol statusu spoteczne-
go i zdrowia. Trudno sie z tym nie zgodzi¢, jednakze, ujmujac te kwestie od strony
materialnej, nalezy podkresli¢, ze turysta moze by¢ kazdy, niekoniecznie uwazajac,
ze podr6zowanie jest symbolem jego statusu w spoteczenstwie?. Najwczesniej-
szym przyktadem z historii, jakim postuguje sie autor, sg czasy starozytnego Rzy-
mu i $redniowiecza®, w ktorych za najbardziej znaczacy przyktad podrézy podaje
pielgrzymki*. Nie wspomina jednakze o wyprawach wojennych, ktére, mimo swo-
jego ,pracowniczego” charakteru, takze dostarczaty przyjemnosci i takze genero-
waty kolekcjonowanie znakéw przez uczestnikow. Ponadto tupy wojenne, zdobyte

t Zob.]. Urry, Spojrzenie turysty, thum. A. Szulzycka, Warszawa 2007.
2 Tamze, s. 17.
3 Tamze, s. 18.

* Stamtad kolejny cytat.
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podczas niejednokrotnie dalekich wypraw, byty w pewnym sensie protopamiatka-
mi z nieznanych terenow.

Na podstawie przedstawionych opinii mozna wiec méwic o turystyce w czasie
wojny, tym bardziej ze mamy na mys$li wojne nowoczesna, a w takiej przeciez brat
udziat Tadeusz Kudlinski. [ wojna $wiatowa byta bowiem odmienna od wszystkich,
ktore do tej pory doswiadczyty Europa i reszta $wiata. W wiekszo$ci® polegata na
szybkim przerzucaniu mas wojska, licznych bitwach i potyczkach z wrogiem - cha-
rakteryzuje ja zupelny brak w pelni rozstrzygajacych bitew, znanych chociazby
z wojen wczes$niejszych - spowodowane to byto mniej wiecej rownym poziomem
uzbrojenia walczacych stron (nie mam oczywiscie na mysli jakos$ci broni poszcze-
gb6lnych panstw). Ponadto, co jest istotne dla naszych rozwazan, wojna toczona
byta na trzech frontach®. O ile dla armii Cesarstwa Niemieckiego najwazniejszy po
1915 byt front zachodni, o tyle oddziaty armii Austro-Wegier musiaty stawi¢ czo-
ta armii wtoskiej na nowoutworzonym froncie wtoskim (potudniowym). Moi pra-
pradziadkowie stuzyli w Infanterieregiment Graf Daun Nr 56 z Wadowic i przeszli
z nim caty szlak bojowy od Karpat az nad rzeke Isonzo we Wtoszech. Przytaczam
ten szlak bojowy nie bez potrzeby. Dzieki temu rysuje nam sie obraz podrézy, jaka
odbyli, co juz nosi znamiona do$wiadczenia turystycznego. Nie zachowaty sie w ro-
dzinnym archiwum zadne spisane wspomnienia, jest natomiast mapa jednego z sek-
toréw frontu potudniowego, z zaznaczonymi miejscowos$ciami, w ktérych przeby-
wali Zotnierze - mozemy to uznac za swoisty turystyczny znak, pamiatke zabrang
z dalekiej wyprawy wojennej, majacg pobudza¢ wspomnienia’. Tadeusz Kudlinski
swoje wojenne do$wiadczenia zapisat na kartach Smaku swiata, okreslajac swoje
dzieto mianem powie$ci biograficznej. Nie jest wiec niczym dziwnym, Ze zawiera
ona wiele opiséw otaczajacego go $wiata i miejsc, ktére dane mu byto zobaczy¢
podczas podroézy, jaka wymusita stuzba wojskowa i wojna. Nie jest to takze pierw-
sza ksiazka tego typu z czasu Wielkiej Wojny. Kudlinskiego ubiegl najstynniejszy
lotnik Luftstreikrafte?, Manfred von Richthofen, publikujgc w 1917 r. swoje wspo-
mnienia z dotychczasowego pobytu na froncie zachodnim, zatytutowane Der Rote
Kampfflieger, a nasladowato go wielu zotnierzy Wielkiej Wojny i po II wojnie $wia-
towej. Wymienie tylko kilku z nich, poniewaz gtéwnym tematem naszych rozwazan
nie jest zoinierska literatura wspomnieniowa: Janusz Meissner Wspomnienia pilo-
ta, cz. 11 2, Zgdto Genowefy, L jak Lucy, Henryk Kwiatkowski Bomby poszty, czy tez
Witold Urbanowicz Poczqtek jutra i Swit zwyciestwa. Bitwa o Anglie oczami dowédcy
Dywizjonu 303. Wszyscy wymienieni autorzy, poza swoimi wojennymi perypetia-
mi, opisywali otaczajacy ich krajobraz, miejsca, ktére odwiedzili, w sposob stricte

5 Zob. LF.W. Beckett, Pierwsza wojna swiatowa 1914-1918, ttum. R. Dymek, Warszawa
20009.

6 Zob. ]. Bator, Wojna galicyjska. Dziatania armii austro-wegierskiej na froncie pétnoc-
nym (galicyjskim) w latach 1914-1915, wyd. 2 rozszerzone, Krakéw 2008.

7 Mapa Gorz und Gradisca, k.u.k Militargeographisches Institut Wien 1914, ze zbioréw
autora.

8 Sit powietrznych Cesarstwa Niemieckiego.
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turystyczny - szczegdlnie podczas ewakuacji z Polski w 1939 r., kiedy przedostawali
sie do Francji przez Rumunie, Jugostawie, Grecje, a nawet Algier, Egipt i Izrael. Co
z tego wynika? Ot6Z wojna, mimo swojej grozy, jaka niesie Swiatu, daje mozliwosci
zobaczenia miejsc, ktoérych przecietny Europejczyk raczej nie miatby szans w swoim
zyciu zwiedzi¢ jako turysta. Trudno bowiem jest sobie wyobrazi¢ mtodego porucz-
nika, ktéry na wakacje udaje sie do Splitu czy Algieru lub odwiedza alpejskie doliny
Tyrolu czy pétnocnych Wtoch - z prostej przyczyny - nie bytoby go na to stacé.

W Smaku swiata - juz na pierwszych strona rozdziatu Dobra wojna - znajduje-
my bardzo wazny dla naszych rozwazan fragment poswiecony opisowi koszar:

Koszary byty ponurym budynkiem, $ci$le odseparowanym od $wiata cywilnego.
Wewnatrz byt SWIAT wojskowy [...]. Budynek peten byt dtugich, surowych kory-
tarzy, bielonych biato, o kamiennej, zimnej posadzce. Drzwi czekoladowo lakiero-
wane o obluznionych klamkach, prowadzity do prostych izb, petnych specyficznego
odoru’.

Widzimy wiec wyrazny i konsekwentny podziat §wiata na cywilny i wojskowy
- dla bohatera zaskakujacy i nowy. W tym krétkim, aczkolwiek tre$ciwym opisie
znajdujemy juz znamiona turystycznego do$wiadczenia, zbierania znakéw, wizual-
nych i fizycznych, o ktérych pisat wspomniany juz John Urry. Idac dalej, natrafiamy
na pierwsze relacje ze ,zwiedzania” owego ,Nowego Swiata”. Mam na mysli podréz
na front, ktoéra zawiera szczegdtowy opis otoczenia, gdzie nacisk nie jest ktadziony
jedynie na jego militarny charakter, ale takze na walory geograficzne i przyrodnicze:

Stacyjka lezata w podgorskiej okolicy. Przysypana $niegiem tkwita wéréd potez-
nych zalesionych karbéw, zadumanych w milczeniu. Powietrze byto surowe, ale
rzezwe. [...] W waskiej dolinie rozmieszczone byty rézne sktady zywno$ci, mundu-
row i siana [...]. Widok to dla niebo byl NOWY, wiec przypatrywat sie wszystkiemu
ciekawie, odczytywat napisy, urzedow, zaktadéw, catej tej organizacji przyfronto-
wego zycia'’.

Bohater Kudlinskiego dotart wiec do kolejnego etapu swojej podrézy, miejsca,
w ktérym swiat wojskowy, wciaz okreslany jako nowy, stykat sie z tym zwyczajnym,
a doktadnie gorskim krajobrazem. Autor uwypukla fakt, ze kolejka polowa poru-
szata sie wolno, co dawato mozliwo$¢ do obserwacji pejzazy. Wypada zaznaczy¢, ze
Krzysztof - alter ego autora - nie byt w gérach pierwszy raz. Mimo to, te opisywane
przez niego byty inne niz te, ktore znat: ,Na tych wysokosciach zwykt widzie¢ skaty
i turnie. Tu sterczaty potezne, obte kopy, pokryte gestym lasem”!', Mamy tutaj znow
wyrazne potaczenie dwoch Swiatéw - wojny i zwyczajnego, znanego autorowi, acz-
kolwiek takze nowego ze wzgledu na pierwszg jego bytnos¢ w tym miejscu. ,Widok
ten dobrze nan podziatal. Rozciekawit go, bo coraz to nowe widoki odstaniaty sie

9 T. Kudlinski, Smak swiata. Powie$¢ biograficzna, wyd. 2, Warszawa 1931, s. 55.
10 Tamze, s. 68-69.
1 Tamze, s. 69.
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przed nim”*2 Trudno o lepszy argument potwierdzajacy ,turystycznos$¢” wojennej
podrézy. Ciekawo$¢ rozbudzona przez nowe otoczenie jest bowiem kolejnym aspek-
tem waznym dla naszych rozwazan. Potwierdza to John Urry, stwierdzit on bowiem,
Ze spojrzenie turysty zaktada istnienie systemu praktyk i znaczen spotecznych,
ktére definiujg okre$lone zachowania jako turystyczne, nie z uwagi na wtasciwe im
cechy, ale przez to, jak kontrastuja z nieturystycznymi praktykami zwigzanymi z do-
mem i pracg zarobkowa!3. Latwo dostrzec sprzeczno$c - przeciez wojna to praktyka
zarobkowa, Zotierze otrzymuja Zotd, jest to ich praca, jednakze wspomniatem juz
wyzej, ze polemizujac z tezami Urry’ego mozemy doj$¢ do kompromisu - taczac wy-
jazd turystyczny, oddalenie sie od domu i pracy zarobkowej z wyprawag wojenna,
ktéra posiada w sobie cechy takiego wyjazdu.

Do tej pory w naszych rozwazaniach wojna byta tylko ttem, na pierwszym pla-
nie byt pobyt w koszarach i podroz na front. Jak zatem ma sie turystyczne doswiad-
czenie do pobytu na froncie? Kudlinski dostarcza nam odpowiedzi na to pytanie:
»Inaczej to sobie wyobrazat. Front ten nie réznit sie niczym od normalnej gérskiej
kotliny ze strumieniami otoczonej lasem. Nic nie wskazywato na to, Ze jest wojna.
Nie wiadomo byto, gdzie jest nieprzyjaciel”**. W badaniach nad antropologia migra-
cji czesto pojawia sie to zjawisko w kontekscie doSwiadczenia turystycznego. Mowa
o falszywych wyobrazeniach o miejscu, do ktérego sie udajemy, powodowanych
przez wspomniane juz wyzej oderwanie sie od codziennosci. Udajac sie w jakie$
miejsce, spodziewamy sie jego odmiennosci, tymczasem czesto okazuje sie, Ze poza
aspektami kulturowymi, nieco odmiennym krajobrazem, miejsce to jest catkiem
zwyczajne. Wracajac do Smaku swiata, trafiamy tu na opis swoistych atrakeji, jakie
spotkaty naszego bohatera podczas pierwszych dni pobytu na froncie:

W jedno popotudnie zaskoczyto go ostrzeliwanie nieprzyjacielskiej artylerii. Zacie-
kawiony wybiegt z baraku i razem z innymi obserwowat. Nie wiadomo, o co im
chodzito. Strzelali po prostu na lasek obok drogi, gdzie nikogo nie byto. Cato$¢ nie
wygladata niebezpiecznie, a nawet chwilami, gdy pociski bity w wode strumienia
- efektownie. Objasniano go jednak, Ze takie polowe dziata sg niebezpieczne z po-
wodu szybkosci's.

Mamy wiec ostrzat artyleryjski, typowo wojenna codziennos$¢ opisana, ow-
szem, z perspektywy Zotnierskiej, lecz takze turystycznej. Nie jest to bowiem opis
pozbawiony emocji wykonywanej czynnosci, jaka jest obstuga armaty, ktéra kazdy
artylerzysta wykonywat mechanicznie, na pamieé¢. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢,
ze kanonierzy obstugujacy dziato, niezaleznie od jego typu, posiadali przypisane
numery, ktére okres$laty, jakie czynno$ci ma wykonywac podczas prowadzenia
ognia. Jako ze méwimy o armii austro-wegierskiej, przedstawie to na przyktadzie

12 Stamtad kolejny cytat.

13 Zob.]. Urry, dz. cyt, s. 14.
% Tamze,s. 71.

5 Tamze, s. 73-74.
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najpopularniejszego dziata w czasie | wojny $§wiatowej, uzywanego przez te armie -
armaty M61, produkowanej na licencji pruskich dziat o§miofuntowych:

Nr 3 usuwa zabezpieczenie gniazda zapatéw, nastepnie umieszcza w nim zapat,
podtacza sznur. Nr 4 oddaje strzat poprzez pociagniecie sznura. W przypadku awa-
rii zapatu Nr 3 usuwa stary zapat i na jego miejsce umieszcza nowy. W przypadku
niewypatu Nr 3 po przerwie 10 Marschtakten wyrzuca zapat, dziurawi kilkakrotnie
tadunek, po czym ponownie umieszcza zapat w gniezdzie. Gdyby ponowna préba
wystrzatu nie powiodta sie, nalezy odczeka¢ 20 Marschtakten, po czym usungé
zapal, wielokrotnie naktu¢ tadunek, umiesci¢ zapat i sprobowa¢ ponownie odda¢
strzat. Po strzale, na komende Nr 3, umieszcza sie dzialo ponownie na pozyc;ji strze-
leckiej. Nr 3 oglada i oczyszcza gniazdo zapatdw, nastepnie razem z Nr 4 otwiera
i oczyszcza zamek, wycigga pierscien uszczelniajgcy, i papierowg wktadke, ktore
przekazuje Nr 4. Nr 4 zawiesza sznur do odpalania dziata na szyi, po czym razem
z Nr 5 oczyszcza lufe’®.

Nalezy doda¢, ze kazdy rodzaj pocisku - pelny (granat), odtamkowy (szrap-
nel) i przeciw szturmowy (kartacz), wymagat wykonania nieco innych czyn-
nosci, chociazby ze wzgledu na réznice w iloSci prochu w tadunku miotajacym.
Szybkostrzelno$¢ dziat typu M61 wynosita 3 lub 4 strzaty na minute, w zaleznoSci
od uzywanej amunicji'’.

Autor oczywiScie nie okresla ostrzatu artyleryjskiego wprost jako atrakgcji, ale
z kontekstu wynika, ze tak wtasnie go postrzegat. Co wiecej, pojawiaja sie przewod-
nicy, ktérzy dtuzej przebywaja w danym miejscu i poznali je na tyle dobrze, aby méc
objasni¢ wydarzenie przybyszowi.

Rozmowa o artylerii toczyta sie dalej. Pokazano Krzysztofowi leje po 18 cmi 21 cm
grantach. No tak - wygladato to juz na co$ grozniejszego. Jednak mimo wszystko
Krzysztof nie mogt sie przestraszy¢. W sumie wygladato to niewinnie. Strzelali -
byty dziury w ziemi, ale cata dolina oddychata przecie spokojem, staty baraki,
ptyneta woda, stonice $wiecito, ludzie chodzili swobodnie, prali bielizne, dymity
kuchnie!®.

Jest to typowy przyktad ,pseudowydarzenia” (ang. fake-event) - termin ten
zostal zaproponowany przez Daniela Boorstina. Wedtug tego badacza turysta, od-
dzielony od swego naturalnego sSrodowiska, a takze od naturalnego srodowiska tu-
bylcow, przemieszcza sie ,pod kloszem” zorganizowanej wycieczki po nieznanym
wcze$niej terenie i czerpie przyjemnosc¢ z owych ,pseudowydarzen”, za ktére uwaza
coraz to nowsze atrakcje turystyczne, czesto niemajgce nic wspdlnego z realiami pa-
nujgcymi na zwiedzanym terenie. Boorstin stusznie zauwaza, Ze coraz rzadziej je-
ste$my rozczarowani wygladem $wiata, do ktérego udajemy sie jako turysci, ponie-
waz coraz czesciej zaczyna on spetnia¢ nasze wyzej wspomniane wyimaginowane

16 t. Chrzanowski, Artyleria austro-wegierska w latach 1860-1890, Przemysl 2008, s. 39.
17 Tamze, s. 40.
8 Tamze, s. 74.
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oczekiwania'®. Oczywiscie nie mozemy zapomnie¢, ze zastosowanie tego terminu
w petni byloby zupetnie pozbawione sensu, gdyz starsi frontowym stazem koledzy
chcieli przekaza¢ nowicjuszowi swoja wiedze i ostrzec go. Z punktu widzenia nasze-
go bohatera byto to wtasnie tego typu ,pseudowydarzenie”. Nie widziat on jeszcze
w tym wszystkim wojny. Byt w pewnym sensie rozczarowany frontem.
Podsumowujac rozwazania na temat turystyki wojennej w Smaku swiata, nie-
przekonanym dotad co do tego terminu przedstawie ostatnie i wedtug mnie suge-
stywne fragmenty powiesci, w ktorych Kudlifiski obnaza turystyczne aspekty wojny:

No, w koncu trzeba wyruszy¢ na stuzbe na punkcie obserwacyjnym. Zmiana odby-
wata sie, co tydzien, gdyz punkt potozony byt wysoko na Kocie 1680, a prowadzita
tam droga zta i ucigzliwa. Poniewaz normalnej menazy na punkt nie dostarczono,
trzeba byto zaopatrzy¢ sie w prowiant i konserwy. Trudno o lepsze zestawienie
wojny i stuzby z przygotowaniami do wysokogorskiej wyprawy. Wczas rano wyru-
szyt Krzysztof z dwoma telefonistami. Zima trzymata juz tego. Obtadowani ciezkimi
plecakami i jakims sprzetem telefonicznym szli zrazu doling, pdZniej skrecili w las
i zaczeli sie pig¢ na przetaj pod gore. Krzysztof wyrywal naprzdd i niecierpliwie
ogladal na towarzyszy, ktérzy zgarbieni pod plecakami, wolno, systematycz-
nie, nie spieszac sie, stawiali stopy obute w ciezkie gorskie trzewiki, uginajac
przy tym stale kolana. Krzysztof traktowal to jako wycieczke i niecierpliwil
sie - oni spelniali swéj obowiazek i odbywali droge wielokrotnie przedtem
przebyta?. [podkr. M.R.]

Co wiec widzimy w powyZszym obrazie? Do czego mozZemy go porédwnac, aby
ujrzec turystyczne aspekty wojny przedstawionej przez Tadeusza Kudlinskiego?

Pierwszym skojarzeniem, ktére nasuneto mi sie na mys$l, jest wysokogérska wy-
prawa niedo$wiadczonych turystow w towarzystwie miejscowych przewodnikéw.
Krzysztof byt takim turysta, co wynika z jego zachowania na szlaku, telefoni$ci za$
petnili role doswiadczonych przewodnikéw, dla ktérych droga ta nie byta niczym no-
wym, poniewaz pokonywali ja wiele razy. Dalej autor raczy nas rownie klarownym
opisem utraty sit w monotonnym marszu, po raz kolejny eksponujac wspomniane
niezgodne z realiami wyobrazenia terenu, w ktéry sie udajemy. Kolejne rozczaro-
wanie spotkato naszego bohatera na szczycie - blokhauz na punkcie obserwacyj-
nym nie réznit sie niczym od tych, ktére juz widziat. Stuzba takze okazata sie nudna
i monotonna. Krzysztofa nie interesowata zbytnio - nadal byt turysta. , Interesowato
go obserwowanie zycia z tamtej strony (frontu - przyp. M.R.). W silnych 42 ukrot-
nionych binoklach wida¢ byto doktadnie poszczegélnych ludzi i ich zajecia, kolumny
zwierzat jucznych, sungcych jak mrowki po $nieznych ptaszczyznach”?. Mamy wiec
atrybut turysty - lornetke, taka, na jaka pozwalal wojenny czas, stuzaca zupeinie
do innych celéw - do posredniego zadawania $mierci. Tymczasem Krzysztof wy-

7n

korzystat jg jako narzedzie do ,zwiedzania na odlegto$¢”, poznawania zwyczajéw

19 D. Boorstin, The Image: A Guide to Pseudo-Events in America, New York 1964.
20 T. Kudlinski, dz. cyt., s. 74-75.
2 Tamze, s. 77.
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i podgladania zycia ludzi, ktérzy zostali tylko przez przypadek $miertelnymi wroga-
mi. Pokusze sie o nastepujace stwierdzenie - nie jest catkiem nieprawdopodobne,
Ze w czasie pokoju jakikolwiek inny turysta, niebedacy tam w celach militarnych czy
zarobkowych, nie obserwowatby w ten sam sposéb otaczajacego go Swiata.
Podobnie swoje wojenne podréze opisywat takze Ferenc Molnar w tomie re-
portazy Galicja 1914-1915. Zapiski korespondenta wojennego, aczkolwiek jego pu-
blikacja ma charakter dziennika, a opisy miejsc i walk, w ktérych autor brat udziat,
koncentruja sie jedynie na ich wojennym aspekcie. Molnar, jezeli juz postanawia
uraczy¢ czytelnika jakim$ opisem krajobrazu, to zaznacza dobitnie jego przeksztat-
cenie przez wojenny czas: ,Stary patac w stylu romanskim w krainie Rakoczych.
Rosjanie juz tedy przechodzili: jedno ze skrzydet patacu jest spalone”?2 Jak widzimy,
brakuje tutaj owej ,magii” otaczajacego autora Smaku Swiata. Patac w cze$ci sptonat,
bo przechodzit tedy wrog. Krétkie Zotnierskie podsumowanie. Molnar chciat odda¢
otaczajaca go wojenna rzeczywisto$¢ jak najbardziej obiektywnie. Aczkolwiek mo-
mentami nie zapominat o swojej literackiej tozsamosci: ,Na prawo $niezne fale, tak
wielkie, ze pod nimi $pig cate pola orne, w dali szare géry, na szczytach chmury
i $nieg. Na lewo: gteboka dolina, spokojne moze $niezne, w dali jeszcze wyzsze gory.
[...] Pytam, co to jest? Wszystko to razem, géry i chmury i lasy i dym to Przetecz
Dukielska”?3, Dla wielu ludzi wojna, na ktdra z takim utesknieniem czekali znudze-
ni dlugim okresem pokoju?*, oznaczata zupelne przewartosciowanie ich $wiata. Nie
inaczej dla Molnara i Kudliiskiego. Artysci, jako osoby o duzo wiekszej wrazliwosci
estetycznej niz ludzie ze sztuka niezwigzani, starali sie oswoi¢ z nowa rzeczywisto-
$cia. Mozna rzec, ze Kudlinski zastosowat technike wyparcia, wchodzac w role tu-
rysty, ktéry traktuje wojne jako okazje do zmiany otoczenia, mozliwos¢ dalekich
podrézy, tak bardzo upragnionych przez mtodych czytelnikéw modnych w XIX i XX
wieku powiesci podrdzniczych. Dzieki temu, zZe stat sie wojennym turysta, przezy-
cia zwiazane z frontowymi realiami byty dla niego mniej traumatyczne. Molnar zas,
jak juz wspomniatem, postanowit pozosta¢ w roli artysty-militarnego narratora,
ktérego zadaniem jest przekazanie Swiatu prawdziwego obrazu wojny, wraz z jej
wszystkimi okruciefistwami: ,Wokot schronéw lezy jeszcze wiele ciat. Za$ daleko za
nimi lezy samotnie na wznak mtody piechur, w szaroniebieskim szynelu, bez czapki,
z dtugimi wlosami. Wokoto peino krwi. Dostat potworny cios kolbg w usta, Ze az
zeby rozerwaly mu twarz, rozcinajac ja jakby w poprzek”?. Przytoczony fragment
jest czesScig opisu pobojowiska pod Limanowg, bedacego sladem znaczacej bitwy
zima 1914 /15, gdy $mier¢ poniést putkownik Othmar Muhr, ktéry heroicznie popro-
wadzit swoich huzaréw do odbicia kluczowej pozycji na wzgdrzu Jabtoniec, zostajac

22 F. Monar, Galicja 1914-1915. Zapiski korespondenta wojennego, ttum. A. Engelmayer,
Warszawa 2011, s. 104.

3 Tamze, s. 111.

2 Zob. LF.W. Beckett, dz. cyt.

% F. Molnar, dz. cyt,, s. 47.
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narodowym bohaterem Wegier?®. R6znice w narracji Molnara i Kudlinskiego moga
wynika¢ takze z faktu, Ze ten pierwszy byt artylerzysta, a drugi jedynie korespon-
dentem wojennym. Mozliwe wiec, ze takze dlatego Krzysztof w Smaku swiata jest
wojennym turysta i zwraca wieksza uwage na otaczajacy go $wiat, gdyz po oswo-
jeniu sie z frontowg rzeczywistos$cig nowe i tajemnicze byty dla niego jedynie kra-
jobrazy, a na swoja prace, ktéra polegata na obstudze dziata, takze starat sie spo-
glada¢ w bardziej nieszablonowy sposéb. Warto podkresli¢, ze wiekszo$¢ autoréw
przywotanych przeze mnie w niniejszym teks$cie autoréw wtasnie w taki sposéb
opisywata wojne. Mam na mysli Janusza Meissnera czy Henryka Kwiatkowskiego,
ktérzy zasiadajac za sterami samolotéw (Meissner nie pilotowat samolotéw, je-
dynie uczestniczyt w lotach, bedac - tak jak Molnar - korespondentem wojennym
polskiego oddziatu radia BBC?’), opisujgc swoje wojenne rzemiosto, starali sie mu
nadac bardziej artystyczny wymiar, charakterystyczny dla powie$ci podrézniczych,
ksztattujacych narracyjne imaginarium generacji wspomnianych pisarzy. Owszem,
w ich powie$ciach znajdziemy takze watki i opisy stricte wojskowe, ale juz sam fakt
nadawania samolotom imion, co notabene zaczeto sie w czasach Kudlinskiego, czyli
ich personifikacja i w efekcie traktowanie narzedzia niosacego $miertelny tadunek
bomb jak zywego tworu (stad poréwnania cztonké6w zatogi do odpowiednich czesci
organizmu), $wiadczy o checi oswojenia wojny i oderwania sie od jej negatywnych
aspektow, a takze uswiadomienia czytelnikowi, ze kazdy w zatodze jest wazny i tyl-
ko razem moze ona odnosic¢ sukcesy bojowe. Analizujac powyzsze stwierdzenie za
pomoca schematu dostarczonego przez Lewisa Mumforda, mozemy cztonkéw za-
togi samolotu umiesci¢ w jego ,niewidzialnej megamaszynie”. Krélem bedzie nawi-
gator, ktéry dzieki swoim zdolno$ciom prowadzi samolot do celu, a po wykonaniu
zadania bojowego bezpiecznie sprowadza pozostatych do bazy. Pilot musi tylko
trzymac kurs, ktéry nawigator mu podaje. Reszta zatogi to zatem 6w niewidzialny
mechanizm ztozony z zywych ludzkich cze$ci?.

Kudlinski, tak Meissner i Kwiatkowski, nie widziat swoich ofiar bezposrednio
po ostrzale. Wiedzial, jak wybuchaja pociski, Ze artyleria to narzedzie do zabijania.
Jednak stuzba w artylerii oznacza bycie daleko od pierwszej linii frontu, ktérg miat
okazje oglada¢ autor reportazy Galicja 1914-1915.... Krystalizujg nam sie dwa mode-
le wojennych artystéw - realista Molndr i turysta-marzyciel Kudlinski. Oczywiscie
schemat ten mozna zastosowaé¢ w kazdym skrajnym jak ten przypadku. Kudlinski
i Molnar s3 niejako jak Sienkiewicz i Bunsch. Karol Bunsch w swych powie$ciach
historycznych nie stronit od drastycznych opiséw, krwi i przedstawiania $mierci
wprost. Nie byto to dla niego trudne, szczeg6lnie w czasach po Il wojnie Swiatowej,
podczas ktoérej, jak dobrze wiemy, sztuka wkraczata w nieznane wczes$niej rejony.
Sienkiewicz natomiast to najznamienitsza postaé polskiego dziewietnastowiecznego

26 Zob.]. Bator, dz. cyt., s. 136-167.
%7 Zob.]. Meissner, Piéro ze skrzydet, wyd. 2, Warszawa 1976.
% L. Mumford, Mit maszyny, thum. M. Szczubiatka, Warszawa 2012, s. 277.
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historyzmu, a najlepszym tego przyktadem jest Trylogia®. Smier¢, rany i wszystko,
co zwigzane z walka, nabiera w jego prozie magicznego charakteru, tak samo jak
i krajobrazy. Ten wtasnie model pisarstwa wida¢ w Smaku swiata.

Wojenna turystyka jest zagadnieniem nowym. Brak publikacji zwigzanych
z tym, jakze odmiennym, sposobem poznawania $wiata jest duzym utrudnieniem
dla antropologa kultury. Ani John Urry, ani Anna Wieczorkiewicz czy jakikolwiek
inny badacz, zajmujacy sie zagadnieniami migracji i turystyki, nie wspomina o fak-
cie, ze podczas wojny takze mozna przezywac¢ do$Swiadczenie turystyczne. Smak
Swiata, mimo Ze nalezy do prozy i nie jest pozycja naukowa, dostarcza dowod6éw na
to, Ze mozna. Mozna by¢ turystg podczas wojny. Wejscie w taka role, jak udowadnia
Tadeusz Kudliniski, pozwala spojrzeé na $§wiat pograzony w chaosie dziatan militar-
nych w zupekie innym sposéb. Nie gloryfikuje wojny, ale dzieki swojej otwarto-
$ci na otaczajaca go rzeczywistosé¢, daje nam okazje zobaczy¢, jak wyglada wojenny
$wiat widziany oczami zoinierza-turysty.

Bibliografia

Bator |., Wojna galicyjska. Dziatania armii austro-wegierskiej na froncie pétnocnym (gali-
cyjskim) w latach 1914-1915, wyd. 2 rozszerzone, Krakow 2008.

Beckett .LEW, Pierwsza wojna swiatowa. 1914-1918, ttum. R. Dymek, Warszawa 2009.

Boorstin D., The Image: A Guide to Pseudo-Events in America, New York 1964.

Bujnicki T., Trylogia Sienkiewicza na tle tradycji polskiej powiesci historycznej, Krakéw
1973.

Chrzanowski L., Artyleria austro-wegierska w latach 1860-1890, Przemys$l 2008.

Gregory D., Scripting Egypt: Orientalism and the culture of travel, [w:] ]. Duncan, D. Grego-
ry (red.), Writes of Passage, London 1999.

Jaskotowski P, Austriacko-wegierska artyleria forteczna w przededniu wybuchu I wojny
Swiatowej, Krakéw 2004.

Jedrysiak T., Rohrscheidt A.M. von, Militarna turystyka kulturowa, Warszawa 2011.
Kudlinski T.,, Smak swiata, Powies¢ biograficzna, wyd. 2, Warszawa 1931.
Meissner J., Zgdto Genofey. L-jak Lucy, wyd. 4, Krakéw 1980.

Meissner ]., Wspomnienia pilota. 1. Jak dzis pamietam. 2. Wiatr w podeszwach, Krakéw
1985.

Meissner ]., Piéro ze skrzydet, Warszawa 1976.

Molnar F, Galicja 1914-1915. Zapiski korespondenta wojennego, ttum. A. Engelmayer,
Warszawa 2011.

Mumford L., Mit maszyny, t. I, ttum. M. Szczubiatka, Warszawa 2012.

Richthofen M. von, Wspomnienia Czerwonego Barona, ttum. J. Pasieka, Wroctaw 2011.

Urbanowicz W., Poczqtek jutra, Krakéw 1966.

Urbanowicz W., Swit zwyciestwa. Bitwa o Anglie oczami dowédcy Dywizjonu 303, Krakéw
20009.

29 Zob. T. Bujnicki, Trylogia Sienkiewicza na tle tradycji polskiej powiesci historycznej,
Krakéw 1973.



[172] Mateusz Rozmus

Urry J., Spojrzenie turysty, ttum. A. Szulzycka, Warszawa 2007.
Wieczorkiewicz A., Apetyt turysty. O doswiadczaniu swiata w podrézy, Krakéw 2012.

Tadeusz Kudlinski’s war tourism

Abstract

Can a soldier be a tourist? Can we say that touristic experiences are possible during the war
from the anthropological point of view? In this article I tried to find the answers to those
questions, using Smak Swiata by Tadeusz Kudlinski. A soldier, but also a typical tourist,
hungry for new experiences, was only accidentally placed in the middle of the war by history.
The Tourist Gaze by John Urry and The Image: A Guide to Pseudo-Events in America by Daniel
Boorstin were very useful during my research and helped to create a new view of Smak
Swiata novel.

Keywords: military tourism, culture tourism, antrophology of migration, the First World
War, Tadeusz Kudlinski’s prose, Austro-Hungarian army, fake-event
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»Mtodosci mej stolica”, czyli Krakow literacki i teatralny
we wspomnieniach Tadeusza Kudlinskiego

Tadeusz Kudlinski (1898-1990) - na co dzien pracownik banku, a ponadto (moze
przede wszystkim?) powieSciopisarz, krytyk teatralny, publicysta, animator i orga-
nizator amatorskiej twérczosci scenicznej, pedagog, autor opracowan z zakresu hi-
storii literatury i teatru, dziatacz spoteczny... Cztowiek wielu profesji, ktore taczyta
wspolna przestrzen - Krakdow. Kudlinski - zwigzany z tym miastem juz od chwi-
li narodzin - byt aktywnym uczestnikiem jego zycia kulturalnego oraz $wiadkiem
zachodzacych w nim przemian spotecznych. Juz jako tworca dojrzaty postanowit
utrwali¢ historie oraz bogata panorame zycia literackiego i teatralnego ,,mtodosci
swej stolicy”, czyli Krakowa w latach 1918-1939. Gtéwnym zadaniem badawczym,
realizowanym w ramach prac nad tym artykutem, bedzie analiza i interpretacja
pamietnikow Mtodosci mej stolica. Wspomnienia krakowianina z okresu miedzy
wojnami pod katem opisanego w nich zycia kulturalnego epoki dwudziestolecia
miedzywojennego. Obraz Krakowa literackiego i teatralnego, obecny w relacji Ku-
dlinskiego, chciatabym skonfrontowac z opracowaniami historycznymi oraz ko-
mentarzami publicystycznymi. Pierwsza czes¢ tekstu poswiece ,galerii portretow”
krakowskich osobisto$ci opisanych przez autora i zastosowanej przez niego techni-
ce opisu. W drugiej natomiast przedstawie wytaniajaca sie ze wspomnien panora-
me zycia literackiego i teatralnego éwczesnego Krakowa. Nie zamierzam tworzy¢
katalogu tematéw pojawiajgcych sie na kartach pamietnika, interesuje mnie raczej
specyfika utrwalonych przez Kudlinskiego proceséw historycznych i spotecznych.
Moim celem bedzie znalezienie odpowiedzi na pytania: jaki obraz Krakowa zostat
przedstawiony w Mtodosci mej stolicy i na ile jest on reprezentatywny historycznie?
Jakie miejsce w tym Swiadectwie zajmuje XIX-wieczna tradycja, a jakie rodzaca sie
awangarda? Jak w ,mtodosci swej stolicy” odnajduje siebie sam autor?
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Tadeusz Kudlinski pisat swoje wspomnienia w okresie od lutego 1969 r. do
marca 1983 r.! Pierwsze wydanie Mfodosci mej stolicy ukazato sie w 1970 r. na-
ktadem Instytutu Wydawniczego PAX w Warszawie; wersja druga, poszerzona,
w roku 1984 naktadem Wydawnictwa Literackiego w Krakowie. Fakt ten jest bar-
dzo istotny dla interpretacji. Kudlinski nie tylko bowiem opisat Krakéw miedzywo-
jenny z perspektywy kilkudziesiecioletniego dystansu czasowego (,,0 czasach mto-
dosci” pisze cztowiek dojrzaty, znajdujacy sie w zupetnie innym momencie zycia),
ale pracy nad tekstem poswiecit az 14 lat. Widze w tym dziataniu ambicje stworze-
nia obrazu syntetycznego, co znajduje potwierdzenie w tresci pamietnika. Na ponad
pieciuset stronach Kudlinski starat sie uwzgledni¢ wszelkie mozliwe aspekty zycia
kulturalnego miasta, wyraZnie przeciwstawiajac sie etykiecie miasta prowincjonal-
nego, utrwalonej po odzyskaniu niepodlegtosci. Recenzenci Mtodosci mej stolicy wy-
odrebniaja w strukturze wspomnien trzy czesci: prezentacje historii Krakowa, jego
zabytkow i instytucji; opis topografii Krakowa literackiego wraz z bogata reprezen-
tacja jego tworcoOw oraz wspomnienie z Krakowa teatralnego, pisane z perspektywy
krytyka i cztonka komisji teatralnej Rady Miejskiej?.

Krakowska ,,galeria portretéw” w pamietniku Tadeusza Kudlinskiego

Krakéw Kudlinskiego to nie tylko przestrzen miejska, lecz przede wszystkim
wspottworzacy jg ludzie. Autor Mtodosci mej stolicy siega do XIX-wiecznej konwen-
cji portretu, definiowanego jako niesamodzielny gatunek literacki, gatunek krytyki
literackiej (wizerunek pisarza) oraz odmiana reportazu badz sylwetki. Portrety li-
terackie, oprocz prezentacji wygladu i zachowania, zawieraty takze charakterysty-
ke psychologiczna i spoteczng postaci. Istnialy w dwéch odmianach: panegirycznej
i paszkwilowej®. Pionierem gatunku byt Charles-Augustin Sainte-Beuve, propagator
interpretacji psychologicznej. Widoczne cechy jego portretéw to préba wnikniecia
w wewnetrzny $wiat jednostki, zrozumienia jej osobowosci i motywacji dziatan
oraz postrzeganie tworcy i jego dzieta jako splotu réznorodnych czynnikoéow fizjo-
i socjologicznych. W kulturze Mtodej Polski ta tradycja byta wcigz zywa®*.

Kudlinski w Mtodosci mej stolicy w wyrazny sposob nawigzat wtasnie do
mtodopolskiej konwencji portretu literackiego. ,Ocali¢ od zapomnienia cho¢ cien
postaci”® - to byta jego gtéwna motywacja. Starat sie przedstawi¢ swoich bohaterow
doktadnie tak, jak zapamietat ich w czasach mtodosci, co stwarza efekt autentyczno-

1 T.Kudlinski, Mtodosci mej stolica. Wspomnienia krakowianina z okresu miedzy wojnami,
wyd. 2 poszerzone, Krakdw-Wroctaw 1984, s. 500.

% 1. Stradecki, ,Mtodosci mej stolica”, Tadeusz Kudlinski, Warszawa 1970 [rec.], ,Biuletyn
Polonistyczny” 1971, nr 14/40, s. 186.

3 1. Adamczewska, Portret, [w:] Stownik rodzajéw i gatunkéw literackich, pod red.
G. Gazdy, Warszawa 2012, s. 737-738.

* A. Jatowiecka-Frania, Portret jako gatunek literacki, ,Prace Naukowe. Pedagogika”,
1999-2000-2001, nr 8-9-10, s. 888-889.

5 T. Kudlinski, dz. cyt., s. 325.
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$ci wspomnien. Autorowi nieustannie towarzyszy jednak swiadomos$¢ nietrwato-
$ci i ulotnos$ci materii, nieuchronnego przenikania sie przesztosci z teraZniejszo-
$cia. ,Portret literacki poety na przestrzeni lat czterdziestu - piec¢dziesieciu, a wiec
«w ruchu» jest wrecz nie do namalowania, da sie tylko jako tako naszkicowac piér-
kiem”¢ - tak podsumowat sylwetke Mariana Czuchnowskiego. Szkic nie jest kompo-
zycja skonczona, lecz zarysem konturéw; jego cechy to ogélnikowos¢ i fragmenta-
ryczno$¢. Takimi wiasnie szkicami sg portrety Kudlinskiego, ktéry operuje pozornie
oderwanymi, autonomicznymi fragmentami - te jednak sktadaja sie na syntetycz-
ny obraz ludzkiego charakteru. Finalnie powstat zbiér biograméw o wartosci do-
kumentalnej. Autora wielokrotnie nurtuje problem wiarygodnosci jego portretow:
,probuje w tych wspomnieniach da¢ sylwetki prawdziwe, nawet dokumentowane,
cho¢ doprawdy nie jestem pewien, czy i tym razem nie dziata prawo beletryzacji
[...]”7. Podobnie zastanawia sie podczas kreslenia autoportretu: ,Ale wtasnie czyz
mozna w ogdéle stworzy¢ portret, a tym bardziej autoportret - wierny modelowi?
[...] Toz nawet fotografia nie jest Sci$le autentyczna, nie méwiac o fotografice nagi-
najacej juz $wiadomie rzeczywisto$¢ do upodoban autora”®.

Kudlinski wielokrotnie ujawnia maniere krytyka literackiego i teatralnego -
wowczas jego portretom bliZej jest do publicystycznej sylwetki badZ reportazu. Jako
krytyk wykazuje sie ogromna erudycja, dazac do ujecia meritum twérczosci dane-
go autora oraz umiejscowienia jego aktywnosci na tle tendencji literackich epoki.
Jako publicysta wiedze merytoryczng uzupeinia jednak subiektywnymi odczuciami
i sgdami warto$ciujacymi, a niekiedy wprost odnosi sie do swojej aktywnosci recen-
zenckiej, np. w portrecie Mariana Czuchnowskiego:

Przegladam moja recenzje z pierwszych toméw Marysia, umieszczona w ,Naprzo-
dzie” (1931), a zatytutowana Syn wsi cierpki i polny. Porownywano go wtedy chet-
nie do Rimbauda [...]. Wydaje mi sie jednak, ze Czuchnowski w swej twoérczosci
blizszy jest Jesieninowi wtasnie przez te rdzennie wsiowa wyobraznie. [...] Moz-
na go tez nazwac ekspresjonistg czystej krwi, gdyz w p6zniejszych wierszach daje
upust przezyciom wewnetrznym, ujawnianym zywiotowo i jakby bez$wiadomie
w nieustajgcej wibracji nastrojow, w zamieci metaforycznej. [...] Nazwano te faktu-
re trafnie ,metafizyka codziennosci”, bo istotnie jest uduchowieniem konkretnosci
czy dematerializacjg rzeczywistos$ci przedmiotowej. Ja uzytem w recenzji okresle-
nia ,poeta opetany”®.

Kudlinski jednoczesnie dba o to, aby jego bohaterowie przemawiali swo-
imi stowami, dlatego tez kazdy portret poprzedza starannie dobranym cytatem.
Wystepowanie motta w funkcji intertekstu jest integralng cecha kompozycji catego
tomu wspomnien. Jego relacje z tekstem zasadniczym wspomnienia mozna inter-
pretowa w Swietle teorii dyskursu i poetyki gry tekstowej. Znakomicie wida¢ to

6 Tamze, s. 262.
7 Tamze, s. 398.
8 Tamze, s. 119.
9 Tamze, s. 261.
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na przyktadzie ,konterfektu” Michata Rusinka, poprzedzonego fragmentem jego
wiersza Nowi ludzie: ,Spizowi, stalowi i mtodzi,/ synowie elektrycznych go-
dzin,/ ptyniemy po drutach czasu...”?°. Kudlinski §wiadomie podejmuje gre z por-
tretowanym poeta, piszac: ,W recenzji tego tomu [Bfekitna defilada, Poznanh 1930 -
przyp. ].D.] nazwatem Michata «poeta elektrycznych godzin», gdyz wrazliwosé
jego [...] obracata sie w kregu zjawisk miejskich, technicznych”!*. Taka dokumenta-
cja w cytacie jest jednym z typowych wyznacznikéw biografistyki. Kudlinski wyko-
rzystuje w mikroskali technike ,,opowiesci montazowej”, czyli kompozycji fragmen-
toéw materiatéw oraz stowa odnarratorskiego'?.

»Galeria portretéw” Kudlinskiego zawiera bogata reprezentacje osobistosci
Swiata literatury i teatru, zwigzanych z Krakowem. Autor juz na wstepie podkre-
$la, Ze maja one charakter nie tyle faktograficzny, co raczej osobistych wspomnien.
Technika opisu zostata zdeterminowana przez optyke relacji interpersonalnych
oraz wspolnych do$wiadczen portretujacego i portretowanego. Dostrzegam pokre-
wienstwo z wyodrebnionym przez Andrzeja Nowickiego typem psychologicznego
portretu inkontrologicznego, eksponujacego zdarzenie spotkania i relacje osobiste
jego uczestnikow!3. Galeria Kudlinskiego to galeria ,portretéw rodzinnych” i ,krew-
niakéw duchowych”*, z ktorymi taczy go gteboka wieZ emocjonalna. Do ,rodziny li-
terackiej” zalicza on gtéwnie twércéw z kregu ,Gazety Literackiej”: Jerzego Brauna,
Kazimierza Czachowskiego, Tadeusza Szantrocha, Mariana Nizynskiego, Mariana
Czuchnowskiego, Karola Huberta Rostworowskiego, J6zefa Aleksandra Gatuszke,
Feliksa Jasienskiego, Michata Rusinka i Karola Ludwika Koniniskiego. W gronie tym
dominuja tworcy orientacji konserwatywnej i katolickiej, nie brakuje jednak litera-
tow socjalistow: Adama Polewki, Leona Kruczkowskiego czy ,czerwonego hrabie-
go” Ludwika Hieronima Morstina. Sylwetki z rozdziatu XI (Galeria portretéw) i XIII
(Galerii portretéw ciqg dalszy) uzupeinia o portrety ,dalszych krewnych” (rozdziat
XVII) i ,powinowatych” (rozdziat XVIII). Wséréd rodziny dalszej uwage zwracaja
szczegOlnie ciekawe sylwetki Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej oraz Stanistawa
Ignacego Witkiewicza. Mogtoby sie wydawa¢, ze miedzy wyprzedzajacym swoja
epoke skandalista Witkacym a konserwatywnym katolikiem Kudliiskim istnieje
gteboka przepas¢ $wiatopogladowa. Tymczasem autor pamietnika pisze o swojej
atencji dla autora Szewcdw i potwierdza swoje zrozumienie dla jego twérczosci. Pod
popularnymi etykietami ,demonicznego filuta”, erotomana, narkomana i ekscentry-
ka dostrzega artyste o nieprzecietnej wrazliwosci, katastrofiste, posta¢ w gruncie
rzeczy tragiczna.

10 Cyt. za: tamze, s. 312.
1 Tamze, s. 313.
12 A.Jalowiecka-Frania, dz. cyt., s. 891.

13 Zob. T. Rzepa, Préba psychologicznego portretu Andrzeja Nowickiego, ,Przeglad
Humanistyczny” 1989, nr 7, s. 103.
1 T, Kudlinski, dz. cyt., s. 235.
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Walczyt bowiem o Czysta Forme, czyli nowg sztuke, w ktdrej ziszczenie sam nie
wierzyt. Nie wierzyt wobec wizji katastrofy cywilizacji, wobec natretnej obsesji
leku przed zbiorowoscia, zrownang strychulcem demokratyzmu i pozbawiong in-
dywidualizmu koniecznego do tworzenia i odbierania sztuki. Witkiewicz byt proro-
kiem zagtady kultury wyrostej na ustroju kapitalistycznym. [...] Samobdjstwo po-
petnione w obliczu wojny we wrzes$niu 1939 roku byto przytwierdzeniem niewiary
w Swiat wyszly z zawiaséw, byto protestem przeciwko jego bezsensowi'®.

Najwiecej miejsca Kudlinski poswiecit jednak sylwetce ,,Rostwora”, czyli Karola
Huberta Rostworowskiego. Kudlinski swoje portrety czesto zaczyna szkicowac¢ od
konturéw, wygladu zewnetrznego. Przypomina to nieco pozytywistyczne szkice
wspomnieniowe, w ktorych poprzez opis wygladu probowano dokona¢ rekonstruk-
cji ,duchowej fizjonomii” autora. Portret literacki jest rodzajem ,fizjonomii utrwa-
lonej”, naturalnym obiektem wzrokowej percepcji. Zewnetrzna powierzchownos¢
,moéwi”, dzieki czemu portrecista moze odczytac z niej biografie bohatera'®. Podobnie
charakterystyke ,Rostwora” Kudlinski rozpoczyna od charakterystyki okolicznosci
ich spotkania oraz ,odczytania” cech charakterystycznych jego fizjonomii:

[...] obraz niemtodego pana, szczuptego i nieco przygarbionego, o ruchach nagtych
i gwattownych, o niespokojnych dtoniach. Podtuzna, gtadko ogolona czaszka i row-
niez wygolona twarz bez zywych koloréw, o rysach wyrazistych, w bruzdach i fat-
dach - czynitaby wrazenie zuzytej, gdyby nie spojrzenie oczu Swieze i czyste. Miat
glowe rzymskiego trybuna, moze cezara z antycznego popiersia'’.

Rodzajem lejtmotywu w opisie sylwetki pisarza staja sie ,sztywne, okragte
mankiety”:

Sztywne, okragte mankiety Rostwora, o ktérych wspomniatem, a ktére wedle mody
6wczesnej przypinano do rekawéw koszuli, przypomnialy mi sie znacznie pézniej.
W czasie jednej ze swych prelekcji, potepiajacej heretykéw literackich, Rostwoér
wykonat gest oratorski tak gwattowny, Ze przy jednym wyrzucie ramienia sfrunat
jeden mankiet i zatoczywszy tuk brzeknat o szybe; po chwili przeleciat nad gtowa
drugi, w przeciwng strone ku drzwiom. Nikt sie nie zasmiat, przeciwnie, nieoczeki-
wana ,gra przedmiotéw” kojarzyta sie z dynamika i tre$cia anatemy?.

Dalej nastepuje charakterystyka twdrczosci ,,Rostwora” (miejscami aspirujaca
do rangi studium krytycznoliterackiego), ze szczegélnym uwzglednieniem drama-
turgii. Kudlinski wymienia tragedie Judasz i Kaligula, moralitet Mitosierdzie, mtodo-
polskie w swojej stylistyce Zmartwychwstanie oraz sztuke wspotczesng Czerwony
marsz. Zwraca uwage na charakterystyczne cechy poetyki autora, takie jak: opero-
wos$¢, wykorzystanie rytmiczno-dzwiekowych wtasciwosci wersyfikacji, wyczucie
sceny i umiejetnos¢ ,aktywizacji widza”.

15 Tamze, s. 414-15.

16 A. Jatlowiecka-Frania, dz. cyt., s. 889, 894.
17 T. Kudlinski, dz. cyt., s. 293.

18 Tamze, s. 294.
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W galerii portretéw Kudlifiskiego nie mogto zabraknaé autoportretu ,z mgty
i galarety”. W przeciwienstwie do pozostatych sylwetek, tutaj autor zaproponowat
biogram nie fragmentaryczny, lecz syntetyczny. O swojej aktywno$ci literackiej pi-
sat z ogromnym dystansem i autoironia jako o ,manii wierszowania” i ,chaotycz-
nych erupcjach twérczych”. W podobnym tonie przedstawit Kudlinski wtasng , ma-
nie teatralng” jako zjawisko parapsychiatryczne, rodzaj szalenistwa, obtedu badz
nerwicy natrectw:

Osobno musze poméwic¢ o innej manii, tym razem juz trwatej, o manii teatralne;j.
Sprawa to niebtaha. Bo wedle wskazan psychiatrii oczywiste sg u mnie objawy tej
manii, moze nie tak bardzo szkodliwej, ale jednak - manii. M6j Boze, ale czy kto-
kolwiek z nas jest wolny od takich czy innych zaburzen psychicznych? [...] Mania
byta wprawdzie boginia szalenstwa i obtedu, jednakze starozytni Grecy uwazali na-
tchnienie twdrcze za wzniostg manie, dar bogéw. [...] Rzymskie maniae miaty znéw
dreczy¢ i wiezi¢ dzieci, a nawet je pozerac?.

Sam proces twoérczy charakteryzowat z kolei nastepujaco:

Umiem smakowac ten cudowny proceder wywotania ztudy rzeczywisto$ci stowami
pisanymi czy méwionymi, proceder zblizony do praktyk magicznych czy do wywo-
tywania duchéw. Ile razy mys$le o pisarstwie, zawsze widze w nim podobienstwo
z aktorstwem, z teatrem, skad i zapewne wiedzie sie druga moja mania - teatral-
na. Gdyz obie te dziedziny tworcze wymagajq jednakiej umiejetnosci zycia jeste-
stwem cudzym, co jest sprawg rozkoszng, ale i nietatwa, ba! czasem niebezpieczna,
ryzykowna?®.

Krewni blizsi i dalsi a powinowaci — o Krakowie literackim

W pamietniku Kudlinskiego widze jednak przede wszystkim dokument zycia li-
terackiego epoki. W Mtodosci mej stolicy autor przedstawit rozlegta panorame zycia
literackiego Krakowa; skonstruowat obraz syntetyczny, a zarazem bogaty w detale.
W rozdziale IX (Sgsiedztwo pokolen) pisat o specyficznym ,mikroklimacie Krakowa,
co uprawnia do traktowania tego miasta prowincjonalnego jako osobnego mode-
lu kulturalnego”?!. W podobnym tonie wypowiadali sie inni literaci na tamach lo-
kalnej prasy. W 1939 r. Kazimierz Czachowski w ,Kurierze Literacko-Naukowym”
okreslatl Krakéw jako ,zywa arke przymierza miedzy dawnemi a nowemi laty”?? -
miasto historii, a zarazem stolice literacka i kulturalng Polski. O jego wyjatkowo-
$ci miaty decydowa¢ czynniki: historyczno-kulturalny i geograficzno-ludowy. To
w Krakowie powstawaly manifesty odrodzenia narodowego i artystycznego oraz

=
©

Tamze, s. 161.
20 Tamze, s. 142.
21 Tamze, s. 184.

22 K. Czachowski, Krakéw w literackim zwierciadle, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1939,
nr 24,s. 2.
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rodzita sie awangarda?®. O specyficznym mikroklimacie literackim Krakowa pisat
takze Wtodzimierz Pietrzak w artykule Geografia literacka: ,Wawel goéruje nad
Krakowem. Pisarze krakowscy Zyja w innej atmosferze. Cho¢by nie chcieli, cho¢by
prébowali sie wyrzekaé, zyja w powietrzu natadowanem tradycja. [...] W Krakowie
przesztos$¢ podsuwa styl patrzenia na Swiat”,

Ile prawdy zawieraja powyzsze opinie? Jézef Duzyk w monografii Dzieje
Krakowa, w cze$ci poSwieconej zyciu literackiemu dwudziestolecia, przytacza opi-
nie bardzo zréznicowane. Zaréwno te catkowicie deprecjonujgce znaczenie miasta
prowincjonalnego dla rozwoju polskiej literatury, jak i te czyniace go jednym z cen-
tréw literackiej mapy Polski. Faktem historycznym jest utrata przez Krakéw funkcji
»duchowej stolicy Polski” po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 r. W cytowanych
opiniach historykéw powraca problem warszawocentryzmu oraz trudnych warun-
koéw organizacyjnych i finansowych dla rozwoju krakowskiego czasopi$miennictwa
i rynku wydawniczego. Marian Marek Drozdowski twierdzit, ze Krakéw utrzymy-
wat wprawdzie prymat w dziedzinie badan jezyko- i literaturoznawczych, jednak
aktywno$¢ twoércza pisarzy wyraznie sie zmniejszyta. Brakowato odpowiednika
warszawskich ,Wiadomosci Literackich”, a wybitni twércy wyemigrowali do sto-
licy?®. Upadek kulturalny Krakowa oraz problemy migracji zarobkowych i war-
szawskiego centralizmu diagnozuje takze Kudlinski: , Tak to rola Krakowa spadta
i sprowadza sie do funkcji etapu, przyjmujacego wybijajace sie jednostki z gtebokiej
prowincji, ktére po niedtugim stazu emigruja do stolicy”?®. Zarazem jednak polemi-
zuje on z ptynacymi z centrum gtosami o spadku aktywno$ci lokalnego srodowiska
literackiego. Jego Krakéw literacki to przestrzen wspétwystepowania wielu poko-
len, stylow i orientacji politycznych, a nadrzedng wartos$cig Zycia kulturalnego mia-
sta jest zasada pluralizmu. W ,galerii portretéw” Kudlinski, obok przedstawicieli
tradycji mtodopolskiej, przyznaje miejsce twoércom awangardy i futurystom z kregu
»Zwrotnicy” Tadeusza Peipera i ,Linii” Jalu Kurka. Sam Kudliniski pisat dla katolic-
kiej ,,Gazety Literackiej” i konserwatywnego ,Czasu”, ale rowniez dla socjalistycz-
nego ,Naprzodu” czy popularnego ,Ilustrowanego Kuriera Codziennego” (,IKC”)?".
Miasto, okreslane przez historykéw jako ,prowincjonalne”, w jego wspomnieniach
jawi sie jako przestrzen nieustajacego fermentu twoérczego, rozwijajacego sie pomi-
mo bardzo trudnych warunkéw.

Specyfiki miedzywojennego Krakowa literackiego nie mozna analizowa¢ bez
uwzglednienia przemian natury spotecznej. Kudlinski dostrzegl proces redefini-
cji spotecznej roli pisarza - ten z romantycznego wieszcza stat sie po odzyskaniu

% Tamze.

2 W. Pietrzak, Geografia literacka, ,Kurier Literacko-Naukowy” 1939, nr 11, s. 2.

25 Zob. J. Duzyk, Zycie literackie, [w:] Dzieje Krakowa, t. IV: Krakéw w latach 1918-1939,
pod red. J. Bieniarzéwny i ].M. Mateckiego, Krakéw 1979, s. 344.

26 T, Kudlinski, dz. cyt., s. 47.

%7 Zob. bibliografia szczegétowa, hasto: Tadeusz Kudlinski, oprac. B. Popczyk-Szczesna,
http://www.encyklopediateatru.pl/autorzy/7020/tadeusz-kudlinski [dostep: 28.04.2017].
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niepodlegtosci integralnym cztonkiem spoteczenistwa, a jego profesja - rodzajem
obywatelskiej ,stuzby”.

Trzeba sobie uzmystowi¢, ze dopiero odzyskanie niepodlegtosci po zaborach wpty-
neto na spoteczng pozycje literatéw. Dotad bowiem artysta chadzat w pojedynke,
albo jako cygan poza nawiasem spoteczenistwa, albo znowuz jako purpurat, wieszcz
czy mistrz w aureoli. A wiec albo ponizej, albo powyzej, ale nie w §rodku spoteczen-
stwa. [...] TworczoSci nie uznawano za prace w znaczeniu codziennym, zawodo-
wym i rzemies$lniczym?®.

Tymczasem aktywno$¢ literatow krakowskich nie ograniczata sie jedynie do
wydawania kolejnych toméw powiesci czy zbioréw wierszy. Wielu pisarzy musiato
zdobywa¢ $rodki finansowe na swoja dziatalnos¢ literacka przy pomocy innej ak-
tywnosci zawodowej. Najlepszym przyktadem jest sam Kudlinski - z wyksztatce-
nia prawnik i ekonomista, pracownik krakowskiego oddziatu Banku Gospodarstwa
Krajowego. Jak autor wspomnien godzit dwie tak sprzeczne profesje? ,Przez pot
dnia staratem sie by¢ sprawnym urzednikiem, a przez drugie pét adeptem sztuki
pisarskiej, bytem wiec przed obiadem kim innym niZ po obiedzie [...] zupetnie po-
dobnie jak przyzwoity Mr. Jekyll przeobrazajgcy sie w demonicznego Mr. Hyde’a"%.
Ponadto pisarze krakowscy byli réwniez animatorami zycia kulturalnego miasta,
organizatorami oSrodkéw edukacyjnych, miejscowych teatréw i festiwali artystycz-
nych, zatozycielami redakcji czasopism i oficyn wydawniczych. Aktywnos$¢ pisarza
w dwudziestoleciu stata sie zawodem w pelnym znaczeniu tego stowa - dlatego
wtasnie Kudliniski postuluje konieczno$¢ objecia wykonawcéw tej profesji ochrong
poprzez powotywanie organizacji i zrzeszen literatéw oraz zwigzkéw zawodowych.

Edward Kozikowski w Pamietniku Zwiqgzku Zawodowego Literatéw Polskich
réwniez zaznaczal, Ze zmiana sytuacji spotecznej po 1918 r. spowodowata powsta-
nie nowych organizacji i stowarzyszen literackich: ogélnopolskiego ZZLP (data
utworzenia - 1920 r.), Akademii Literatury Polskiej*’, Domu Literatury (1928 r.),
a do spraw kontaktéw z zagranica Komisji Propagandy Zagranicznej i Polskiego
Klubu Literackiego (PEN Club). O popularnosci i ogromnej aktywno$ci zwigzkéw
literackich swiadczy stale zwiekszajaca sie liczba cztonkéw warszawskiego ZZLP:
w 1921 r. byto ich zaledwie 70, w 1925 r. - juz 168, natomiast w 1931 r. - 186.
Sposréd wielu inicjatyw zwigzkowcéw z pewnoS$cia warto wymieni¢ starania
o kodyfikacje jednolitego prawa autorskiego, préby ustalenia jednolitych stawek
honorariéw autorskich oraz préby opracowania wzoru umowy miedzy pisarzem

2 T, Kudlinski, dz. cyt,, s. 263.

% Tamze, s. 133.

30 Pierwszy projekt powotania Polskiej Akademii Literatury powstat juz w 1920 r. z ini-
cjatywy Stefana Zeromskiego. Wskutek dtugich nieporozumien i negocjacji instytucje powo-
tano jednak dopiero w dniach 6-8 czerwca 1929 r. Do gléwnych zadah Akademii nalezaty:
dbatos¢ o rozwoj jezyka polskiego, opieka nad tworczoscia i kultura literacka, starania o pod-
niesienie poziomu czytelnictwa w Polsce, dziatalno$¢ na rzecz zabezpieczenia finansowego
pisarzy.



»,Mtodosci mej stolica”, czyli Krakow literacki i teatralny... [181]

a wydawca?3l. Kudlinski w rozdziale Okiem zwigzkowca skoncentrowat sie na perso-
nalnej organizacji dziatalno$ci ZZLP. Duzo uwagi po$wieca silnym tendencjom sepa-
ratystycznym poszczegélnych regionéw Polski, ktére doprowadzilty do powstania
autonomicznych oddziatéw Zwigzku. Réwnoczesnie ,warszawisci” dazyli do ufor-
mowania organizacji scentralizowanej, co udato sie dopiero na zjezdzie poznanskim
w 1929 1. Osobnym problemem byta sprawa , schizmy” krakowskiego oddziatu ZZLP,
ktérej Kudlinski byt prowodyrem. Wedtug Kozikowskiego hasta zjednoczenia i cen-
tralizacji Zwigzku byty bliskie takze oddziatom prowincjonalnym, widziano w nich
bowiem jedyna mozliwo$¢ walki z niepomys$lng koniunktura wydawnicza i brakiem
wsparcia ze stron wtadz. Tymczasem separacja Zwigzku Krakowskiego i Zwigzku
Lwowskiego skutecznie uniemozliwiata centralizacje i powodowata paraliz dziatal-
nosci ZZLP3% Krakowska ,schizma” byta szeroko komentowana w ogdlnopolskim
$rodowisku literackim oraz w prasie, m.in. na tamach ,Czasu” i ,IKC”. Polityka ka-
drowa wtadz Zwiazku wkrétce wywotata protest 15 jego cztonkéw. W drukowanej
deklaracji m.in. Kazimierz Czachowski krytykowat ograniczenie dziatalnos$ci ZZLP
jedynie do wydawania ,Gazety Literackiej” oraz przyznanie nagrody literackiej
Jézefowi Gatuszce3’. Kudlinski poswieca tym wydarzeniom wiele miejsca, jednak
zdecydowanie przesuwa odpowiedzialno$¢ na dziatania warszawskich zwigzkow-
cOw oraz machinacje polityczne dwczesnych wtadz. Roztam usprawiedliwit checia
Jrozruszania” organizacji, podkreslat takze ogromna aktywnos$¢ Zwiazku krakow-
skiego. Pozostaje to w wyraznej sprzecznosci z oceng zawartg w sprawozdaniu ZZLP
z 1931 r.: ,Istniejaca poprzednio na terenie Krakowa organizacja nie prowadzita
w ostatnich latach zadnej niemal dziatalnosci [...] 3%

Bezsprzecznym sukcesem krakowskiego ZZLP byta jednak zwycieska walka
o ustanowienie nagrody literackiej Krakowa. Wtadze miejskie przez wiele lat lekce-
wazyly apele srodowisk twérczych i uchylaty sie od jej ustanowienia. W efekcie kra-
kowscy dziatacze dzieki sktadkom ufundowali w 1930 r. nagrode w wysokosci 1000
ztotych, chcac sprowokowaé samorzad do ustanowienia oficjalnej nagrody. Wtadze
nie wykazaty jednak inicjatywy, w zwigzku z czym przez nastepne kilka lat literaci
z wlasnych §rodkoéw sfinansowali nagrody dla: Jana Wiktora (1930), J6zefa Gatuszki
(1931), Tadeusza Kudlinskiego (1932) oraz Ludwika Hieronima Morstina (1933).
Dopiero w 1934 r. wskutek apelu Juliusza Kadena-Bandrowskiego, wystosowane-
go do nowego prezydenta Krakowa Wtadystawa Zygmunta Beliny-Prazmowskiego,
z budzetu miasta przeznaczono 4000 zt na ustanowienie nagrody literackiej®.
Kudlinski w Mtodosci mej stolicy opisat te sprawe z charakterystyczng ironia, sta-
nowczo krytykujac brak wsparcia ze strony wtadz miasta.

31 Zob. Pamietnik Zwiqzku Zawodowego Literatéow Polskich w Warszawie 1920-30,
oprac. E. Kozikowski, Warszawa 1931.

32 E. Kozikowski, dz. cyt,, s. 11, 20-22.

3 ]. Duzyk, dz. cyt., s. 346-349.

34 7ZZLP w Krakowie, [w:] E. Kozikowski, dz. cyt., s. 139.

% ]. Duzyk, dz. cyt,, s. 250.
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W panoramie literackiego Krakowa nie brakuje jednak ciemnych barw.
Pragmatyczny Kudliniski znakomicie orientowat sie w problemach rynku wydawni-
czego i czasopiSmienniczego oraz problemach finansowych $rodowiska. W swoich
spostrzezeniach nie byt odosobniony. Czachowski w,,Gazecie Polskiej” demaskowat
fatszywo$¢ opinii o upadku zycia literackiego Krakowa. Podkre$lat, Ze w sytuacji,
gdy oficyny krakowskie ledwo wegetuja, pisarze skazani sa na wydawanie dziet
wilasnym naktadem finansowym. Z powodu braku pieniedzy w szufladach zalega
mnéstwo manuskryptéw czekajgcych na lepsza koniunkture®t. W innym artykule
komentowat badania lokalnego czytelnictwa, przeprowadzone na podstawie staty-
styk krakowskich bibliotek. W 1933 r. sytuacja nie wygladata pomy$lnie: wspétcze-
$ni pisarze polscy wyraznie ustepowali miejsca autorom zagranicznym, w dodatku
tworcy wybitni cieszyli sie zdecydowanie mniejszym uznaniem niz drugorzedni®’.

Kudlinski wsréd nielicznych wydawnictw miedzywojennych wymienia oficy-
ne Wojciecha Meiselsa przy ul. Garbarskiej oraz ksiegarnie ,Feniks” dra Seidena
przy ul. Szpitalnej. Krakowscy literaci czesto wydawali swoje utwory w innych mia-
stach, np. w Poznaniu (oficyna Jana Kuglina), Warszawie (,Dom Ksigzki Polskiej”
Eustachego Szelazka) lub Lwowie (,Ksigznica-Atlas” dra Jana Pigtka). Mimo proble-
moéw finansowych Kudliniski docenia jednak profesjonalizm i wysoka kulture wy-
dawnicza: ,[...] wydawcy éwczesni albo kupowali ksigzke, albo nie, ale nigdy nie
pouczali autora, jak ma jg przerobi¢, aby byta - ich zdaniem - dobra. Ksigzke pisat
autor, nie redaktor, jak to bywa obecnie”®. Co ciekawe, Kudlinski pomija fakt istnie-
nia krakowskiej Spotdzielni Wydawniczej ,Czytelnik”, zatoZonej w latach 1937-38
przez Jerzego Langroda, Feliksa Grossa, Adama Ciotkosza i Ignacego Fika*. Jednak
prawdziwa ,instytucja czynna i zywa” w Zyciu literackim Krakowa byty ,salony”,
gdzie w gronie przyjacielskim intensywnie czytano i dyskutowano o literaturze.
Kudlinski jako miejsca takich spotkan wskazuje dom Zofii i Zdzistawa Jachimeckich,
Krystyny i Konstantego Grzybowskich, Gatuszkéw, Goreckich, Franciszka i Marii
z Morstinow Gorskich, Zofii Starowieyskiej-Morstinowej. A przede wszystkim dwor
hrabiego Ludwika Hieronima Morstina w Ptawowicach, bedacy rodzajem domu
pracy tworczej oraz miejscem organizowania sympozjonéw, imprez artystycznych,
a nawet zjazdu poetow w 1929 r.*°

Panoramiczny obraz literackiego Krakowa uzupetnia refleksja o czasopi$mien-
nictwie z jego bogactwem réznorodnych, lecz efemerycznych tytutéw. Kudlinski
wymienia m.in. postepowa ,Nowa Reforme”, konserwatywny ,Czas” pod red.
Beauprégo, chadecki , Gtos Narodu”, socjalistyczny ,Naprzéd”, ,llustrowany Kurier
Codzienny” pod red. Mariana Dabrowskiego. Wéréd czasopism literackich najwiecej

36 K. Cz. [CzachowsKi], Z zycia literackiego w Krakowie, ,Gazeta Polska” 1932, nr 349,
s. 3.

37 K. Cz. [Czachowski], Czytelnictwo w Krakowie, ,,Gazeta Polska” 1933, nr 126, s. 3.
3 T. Kudlinski, dz. cyt,, s. 280.

39 Na jej znaczenie wskazuje B. Laszewski, Krakow. Karta z dziejéow dwudziestolecia,
New York 1985, s. 67-69.
*0 T, Kudlinski, dz. cyt., s. 357.
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uwagi poswieca ,Gazecie Literackiej” (jako cztonek jej komitetu redakcyjnego), wi-
dzac w niej godng konkurencje dla czasopism awangardowych: ,Zwrotnicy” Peipera
ijej kontynuatorki -, Linii"., Gazeta Literacka” ukazywata sie wlatach 1926-27 oraz
1932-34. Tworcy i redaktorzy czasopisma widzieli w niej krakowski odpowiednik
»Skamandra” i ,Wiadomosci Literackich”, pisali o ,Gazecie” jako strazniczce ,misji
kulturalnej Krakowa w Polsce odrodzonej”. Tymczasem opinie historykéw lite-
ratury sg juz zdecydowanie bardziej krytyczne*!. Kudlinski charakteryzuje misje
,Gazety” jako propagowanie regionalizmu i tradycjonalizmu, obrone réznorodno-
$ci kulturowej kraju i stosowanie zasady stylu polskiego. Gtéwnym wyréznikiem jej
programu ideowo-artystycznego byta zasada pluralizmu:

[...] w grupie tej taczyly sie bez oporéw elementy zaréwno narodowe i katolickie,
jak lewicujace i laickie. [...] w redakcji ,Gazety” wspotzyty swiatopoglady przeciw-
stawne, jednak nie wytaczajace sie. Trudno byto poja¢ osobom postronnym te plu-
ralistyczng dialektyke. Spotkato nas tez sporo nieporozumien, dzienniki sanacyjne
uwazaty nas za kryptokomunistéw, zydowskie - za nacjonalistow, endeckie za$ za
filosemitow, a nawet masonow*2.

Podczas lektury Mtodosci mej stolicy zwracatam uwage nie tylko na zjawiska
wyrazi$cie reprezentowane przez narracje autorska, lecz takze na niedoreprezento-
wane lub wrecz pominiete. Charakter i tre§¢ wspomnien Kudliniskiego sa $ci$le uwa-
runkowane Swiatopogladem konserwatysty. Postawa konserwatywna opiera sie na
checi zachowania istniejacego porzadku spotecznego (od tac. conserve - zachowy-
wac) i sprzeciwie wobec wszelkich zmian, a jednym z jej centralnych zagadnien jest
obrona utrwalonej tradycji*®. To wta$nie §wiatopoglad Kudlinskiego jest podstawo-
wa przyczyna rozbieznosci miedzy obrazem Krakowa prezentowanym w Mtodosci
mej stolicy a kreowanym przez historykéw literatury. Duzyk przedstawia Krakow
jako miasto futurystéw (Bruno Jasienski, Stanistaw MtodozZeniec, Anatol Stern,
Aleksander Wat), reprezentowanych przez ,Zwrotnice” Tadeusza Peipera. Zjawiska
awangardy i futuryzmu okresla jako ,uznane przez wszystkich historykéw literatu-
ry, jak i Swiadkdw epoki za najdonios$lejsze”*. W podobnym tonie pisze Laszewski
o zwiazkach literackiego Krakowa ,z nowatorstwem, nowoczesnos$cia, fermentem,
niepokojem, postepowoscia, lewicowoS$cig i absolutng wolg i checig odchodzenia od
tradycji mtodopolskiej, a nawet skamandryckiej”**. W zupelnie innym tonie o kra-
kowskiej awangardzie wypowiada sie Kudlinski - apologeta tradycji. W Mtodosci
mej stolicy futurys$ci i nowatorzy wspoéttworza bogaty mikroklimat twérczy miasta,
to nie oni jednak wioda prym w rozwoju kulturalnym. Jak wspomina Jan Michalik,
Kudlinski nie byt przeciwnikiem awangardy, nie wyobrazat sobie rozwoju sztuki

“1 J. Duzyk, dz. cyt., s. 359-361.
42 T, Kudlinski, dz. cyt., s. 210.

“ A. Heywood, Ideologie polityczne. Wprowadzenie, przet. M. Habura, N. Ortowska,
D. Stasiak, red. nauk. T. Zyto, Warszawa 2007, s. 83.

* ]. Duzyk, dz. cyt,, s. 366.
% B.Laszewski, dz. cyt., s. 42.
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bez eksperymentéw. Sprzeciwiat sie jednak przyznawaniu awangardzie monopolu
na prawde artystyczng oraz traktowaniu jej jako jedynego mozliwego wzorca i mia-
ry posteput. Dla niego ideatem rozwoju byta synteza elementow tradycyjnych i no-
woczesnych (watek ten rozwine jeszcze w kolejnej cze$ci artykutu).

Byty wiec kierunki skrajne tak zaciekte, ze nawotywaty - jak futuryzm - do znisz-
czenia catego dorobku kultury i zaczecia jej od nowa, od zera. Jednakze futurysci nie
spostrzegli sie, ze przesztos$¢, ktorg zwalczajg, istnieje nadal, bo inaczej nie mieliby
z czym walczy¢ i los ich bytby przesadzony. [...] Jedyng prawda konkretng jest kon-
tynuacja dziedzictwa, wiasnie takze w wypadku protestu przeciw rzeczywisto$ci
zastanej*’.

Kudlinski jako zywa tradycje literacka dla Krakowa miedzywojennego wskazuje
twérczos¢ trzech pokolenn Mtodej Polski. Lata sze$¢dziesigte XIX w. to czas narodzin
pierwszego pokolenia miodopolskich pisarzy: Wyspianskiego, Przybyszewskiego,
Reymonta, Kasprowicza, Zeromskiego, Przybyszewskiego. Z pokolenia $redniego
(1870-80) wyrdznia tworczosé Micinskiego, Zu}awskiego, Orkana, Rittnera, Staffa,
Nowaczynskiego. Co ciekawe, pisarz wyodrebnia réwniez pokolenie mtodsze; ge-
neracje twércéw wspoédtczesnych juz autorowi, urodzonych w latach 1880-1890:
Witkacego, Morstina, Zegadtowicza i Szaniawskiego. Konieczna jest w tym miejscu
konfrontacja twierdzen Kudlinskiego z ustaleniami historykéw literatury, badaczy
Mtodej Polski: Kazimierza Wyki, Artura Hutnikiewicza, Marii Podrazy-Kwiatkow-
skiej. Wyka w Mtodej Polsce, piszac o przezyciu pokoleniowym modernizmu, wy-
odrebnia jedynie dwie generacje. Pierwsza to twércy urodzeni w latach 1860-70,
a debiutujacy w okresie 1890-1900; grupa nosicieli i kodyfikatoréw polskiego
modernizmu, ksztattujacych oblicze nowej literatury. Druga formacja to pisarze
urodzeni w latach 1871-1878, a debiutujacy przewaznie po 1900 r; przyjeli oni
stanowisko krytyczne wobec poprzednikow*®. Wyodrebnione przez Kudlinskiego
pokolenie trzecie w historii literatury okresla sie juz jako twércéw epoki dwudzie-
stolecia miedzywojennego. Czy w zwigzku z tym mozna zarzuci¢ pisarzowi niewie-
dze i powazny btad rzeczowy? Celem jego pamietnika nie byto jednak skonstru-
owanie syntezy historycznoliterackiej, lecz subiektywna prezentacja duchowych
i kulturowych ,powinowactw” w historii zycia literackiego Krakowa. Osobliwa chro-
nologia Kudlinskiego wynika raczej z dazenia konserwatysty do ukazania ciggtosci
tradycji. Literatura romantyczna i mtodopolska odegraty kluczowa role w ksztatto-
waniu tozsamosci jego pokolenia. Pierwsza cze$¢ autoportretu konczy stwierdzenie
o charakterze deklaracji ideowej: ,[...] urodzitem sie na dwa lata przed inauguracja

6], Michalik, Lekcja teatru Tadeusz Kudliriskiego, [w:] Lekcja teatru Tadeusza Kudlini-
skiego. Materiaty z sesji naukowej poswieconej dziatalnosci teatralnej dr. Tadeusza Kudliriskie-
go. W osiemdziesiqtq piqtq rocznice urodzin, [b. red.], Krakdw-Wroctaw 1984, s. 43.

47 T. Kudlinski, dz. cyt,, s. 186.

8 Zob. K. Wyka, Mtoda Polska, t. I: Modernizm polski. Struktura i rozwgj, Krakéw 2003,
s.61-62.
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XX stulecia. Jestem wiec dzieckiem (?), raczej pogrobowcem fin de siécle’u”*. Autor
debiutowat juz w nastepnej epoce, jednak waznym do$wiadczeniem formacyjnym
byty dla niego mtodopolskie mity i legendy. Niektdre z nich mimo uptywu czasu byty
wciaz zywe w ,mtodosci jego stolicy”, np. mit artystycznej bohemy ,Jamy Michali-
kowej”, historia kabaretu Zielony Balonik oraz legenda Wesela i Bronowic ,bajecz-
nie kolorowych”. W zwiazku z ta ostatnig pozostaje mtodopolskie chtopomanstwo,
w ktérym Kudlinski - w przeciwienstwie do stereotypowej i oficjalnej narracji - wi-
dziat przejaw powaznego i autentycznego stosunku do kultury ludowe;j.

Mimo swojego tradycjonalizmu i checi gloryfikacji kultury narodowej Kudlinski
pragnat przedstawi¢ Krakéw literacki jako miasto otwarte na inne kultury i nacje.
W rozdziale Cudzoziemszczyzna opisuje liczne wizyty obcokrajowcéw oraz wyjaz-
dy polskich pisarzy za granice, m.in. podroéz krakowskiego ZZLP do Czechostowacji
w 1931 r. Podobne inicjatywy niestety spotykaty sie z trudno$ciami ze strony lokal-
nych wtadz. W Mtodosci mej stolicy zdecydowanie brakuje obrazu Krakowa akade-
mickiego. Lata dwudzieste byty czasem rozkwitu studenckiego zycia literacko-arty-
stycznego oraz dziatalnosci Akademickiego Kota Mito$nikow Dramatu Klasycznego,
Sympozjonu, Kota Artystyczno-Literackiego ,Brzask”, Kota Polonistéw, Kota
Artystyczno-Literackiego Litart®. Jak podkresla Duzyk, ,bez akademickiego zycia
artystyczno-literackiego trudno sobie nawet wyobrazi¢ zycie literackie 6wczesnego
Krakowa - mlodziez akademicka nieustannie wspomagata je swoimi inicjatywami
i pomystami”**. Tymczasem w krakowskich wspomnieniach Kudliniskiego zjawi-
sko literackiej kultury studenckiej zostato catkowicie przemilczane. Jest to brak
odczuwalny.

»Manii teatralnej recydywa”, czyli Krakow teatralny w latach 1918-1939

Opinie historykdw odnos$nie miejsca miedzywojennego Krakowa na literackiej
mapie Polski sa bardzo rozbiezne - te réznice zdan prébowatam pokaza¢ w po-
przedniej czesci tekstu. Takich watpliwosci nie budzit natomiast Krakéw teatral-
ny, bedacy godnym konkurentem stotecznej Warszawy. Teatr krakowski w latach
1918-1939 osiagnat bardzo wysoki poziom artystyczny, jego tworcy kontynuowali
najlepsze tradycje Mtodej Polski i europejskiego modernizmu. Leon Schiller pisat
wrecz o miescie ,najbardziej teatralnym w Polsce”2. Bogactwo Zycia teatralnego,
sportretowane na kartach Mtodosci mej stolicy, tworzy obraz o tyle cenny i wiary-
godny, Ze pisany przez prawdziwego ,teatrata”. Kudlinski byt bowiem ,cztowiekiem
teatru w najpetniejszym wymiarze. Z powotania, temperamentu, ksztatcenia i pro-

*9 T. Kudlinski, dz. cyt., s. 142.

50 Zob. B. Laszewski, Krakéw. Karta z dziejow dwudziestolecia. O Literacie i zwigzanym
z nim Helionie Kudlinski wprawdzie wspomina przy okazji rodowodu redakc;ji ,Gazety Lite-
rackiej”; pomija jednak fakt, Ze byty to inicjatywy studenckie, dziatajace przy Uniwersytecie
Jagiellonskim.

51 1. Duzyk, dz. cyt.,, s. 356-357.

2 Tamze, s. 375.
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fesji”>3. Ponadto w latach 1932-37 z ramienia ZZLP byt cztonkiem Rady Miejskiej
Krakowa i Komisji Teatralnej jako ekspert do spraw teatru miejskiego®*. Dziatalnos¢
polskiego teatru ocenia krytycznie — oprécz niekwestionowanych zastug widzi tak-
ze niedostatki. Przytacza statystyki opublikowane przez Lorentowicza w ,Listach
z Teatru” - w Polsce juz w 1918 r. funkcjonowato okoto 40 teatréw statych z 1600
aktorami. Ogromnymi problemami byty jednak brak stylu polskiego oraz przewaga
repertuaru obcego nad rodzimym.

Jednak ten obraz - jakze optymistyczny na powojenne czasy - psuje uwaga autora,
ze oto panstwo i samorzady toza powazne subwencje na - ,filie teatrow obcych”.
[...] Jeden tylko teatr krakowski mogt sie w sezonie 1919/20 szczyci¢ proporcja
chwalebng, bo dwustu sze$¢dziesiecioma dziewiecioma przedstawieniami sztuk
polskich na osiemdziesigt dwie obce. [...] W sezonie 1923 /24 teatr krakowski mogt
sie wykaza¢ zaledwie rGwnowagg obu repertuaréw®,

Gtowna krakowska sceng byt Teatr Miejski im. Juliusza Stowackiego, w okresie
dwudziestolecia kierowany kolejno przez Teofila Trzcinskiego (1918-26,1929-32),
Zygmunta Nowakowskiego (1926-29), Juliusza Osterwe (1932-35) i Karola Frycza
(1935-39)%¢. Sylwetki kolejnych dyrektoréow wraz z opisem metody tworczej i dzia-
talnosci scenicznej przedstawit Kudlinski w rozdziale X1V (Manii teatralnej recydy-
wa). Bardzo przychylnie pisze o eklektyzmie , Trzciny”, ktéry jako autorytet poko-
lenia Mtodej Polski grat wielki repertuar romantyczny oraz sztuki Wyspianskiego,
ale siegat takze do twdrczosci nowej, w tym do repertuaru obcego. Wiele uwagi po-
Swiecit opisowi dziatalno$ci trzeciej ,,Reduty” krakowskiej i scenicznym realizacjom
Juliusza Osterwy. Podkresla swoja wspoélnote ideowa z rezyserem: ,szczerze uwie-
rzytem w Osterwe”®’. Sylwetke Osterwy dyrektora i rezysera uzupelnia portretem
aktora, obdarzonego niezwykta zdolnoscig ,przeobrazania sie scenicznego”:

Mnie osobiscie pozostanie na zawsze w pamieci rozmowa Konrada z Maskami,
niezwykle szlachetny patos Sutkowskiego i nieodparty urok Przeteckiego. [...] Za-
wsze podziwialem niepospolitg jego tatwos¢ i site wcielania sie w postaé scenicz-
na (mimo nieznacznej charakteryzacji), site tak znaczna, ze budzila przekonanie
o autentycznosci®®.

Autentyzm sceniczny w oczach Kudlinskiego decydowat takze o powodzeniu
Osterwy rezysera. ,Autentyzm sceniczny Osterwy! Nie byt to naturalizm dostowny,
ale zaciekta daznos¢, aby srodkami teatralnymi osiggng¢ u widza petne wrazenie rze-

53 A. Hausbrandt, Cztowiek teatru, [w:] Lekcja teatru..., s. 22.

5 A. Hausbrandt, Lekcja teatru Tadeusz Kudliriskiego, http://www.encyklopediateatru.
pl/artykuly/200339/lekcja-teatru-tadeusza-kudlinskiego [dostep: 29.04.2017].

55 T. Kudlinski, dz. cyt., s. 338.

56 J. Duzyk, dz. cyt., s. 375-382.

57 T. Kudlinski, dz. cyt., s. 342.

58 Tamze, s. 346.
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czywisto$ci scenicznej”*. Kudlinski wspomina o akcji objazdowej ,Reduty” w 1924r.,
przedstawieniach szkolnych realizowanych od sezonu 1932/33, niekoniczacych
sie pracach nad studium o Hamlecie Wyspianskiego oraz dziatalno$ci okupacyjnej
i ponownym objeciu dyrekcji kilku krakowskich teatréw po 1945 r. Kudlinski cenit
Osterwe zwtaszcza za promowanie repertuaru polskiego. Krytycznie komentuje na-
tomiast brak wsparcia ze strony wtadz miasta dla reformatorskich wysitkéw dyrek-
tora oraz wroga kampanie ,IKC”".

Moja uwage zwrdécita wyrazna rozbiezno$¢ miedzy Kudliniskim a historykami
teatru w ocenie dyrekcji Karola Frycza. Stanistaw Marczak-Oborski w monografii
o polskim teatrze lat 1918-1939 przypisuje Fryczowi ,najwszechstronniejsza kultu-
re artystyczng”. Jego dziatalno$¢ dekoratora, rezysera, inscenizatora, pedagoga i ttu-
macza sztuk byta ,najkonsekwetniej ekletyczna”, a zarazem reformatorska. Frycz
kontynuowat i taczyt linie programowe swoich poprzednikéw, m.in. zaintereso-
wanie Trzcinskiego nowatorska dramaturgia polska i obca, efektowno$¢ widowisk
Nowakowskiego oraz atencje Osterwy dla polskiej klasyki i twérczosci regional-
nej®. Tymczasem Kudlinski nie zaprzeczyt wprawdzie talentom dyrektora, jednak
o czasie jego dyrekcji pisat bardzo zdawkowo i krytycznie. W 1936 r. w ,,IKC” opubli-
kowano serie felietonéw Mielizny teatralne, w ktérych krytykowat on polski teatr za
zbyt mata liczbe wspotczesnych polskich premier, kryzys aktorstwa oraz mato od-
krywecze inscenizacje. Mielizny staty sie przyczyna sporu z Fryczem - wtadze miasta
odebraty je bowiem jako atak na dziatalno$¢ krakowskiej sceny, Kudlinski tymcza-
sem mial na mysli sytuacje ogélnopolska®. Dnia 14 stycznia 1937 r. na plenarnym
zebraniu teatralnej komisji doszto do gwattownego starcia Kudlinskiego z Fryczem.
Autor Mielizn honorowo zglosit rezygnacje ze stanowiska w komisji, jednak inni
cztonkowie zobowiazali go do pozostania i przyznali mu prawo do swobody pogla-
doéw. Fryczowi natomiast jednomyslnie przedtuzono kadencje, chociaz Kudlinski
oczekiwatl dymisji. Po latach zajscie skomentowat nastepujaco:

[...] mimo pozornego zwyciestwa poniostem faktycznie porazke. Przekonatem sie,
ze zar6wno Mielizny, jak i cata batalia komisyjna byty tylko strawg dla zagdnych sen-
sacji, ze bawiono sie naszymi pojedynkami, natomiast wynikéw praktycznych nie
byto. Frycz pozostat na swym stolcu dyrektorskim, w teatrze sie nie zmienito nic ani
na jote, i tak to wszystko dotrwato do wybuchu wojny®2.

W Mtodosci mej stolicy nie mogto takze zabrakna¢ wspomnien gto$nych insce-
nizacji krakowskiej sceny. Kudlinski kilkakrotnie powraca do plenerowej adaptacji
Odprawy postéw greckich Jana Kochanowskiego dnia 16 czerwca 1923 r. za dyrekcji

59 Tamze, s. 349.

€0 S. Marczak-Oborski, Teatr w Polsce 1918-1939. Wielkie osrodki, Warszawa 1984,
s.270-271.

51 Mielizny teatralne Kudlinskiego sprowokowaty zreszta kilkumiesieczng dyskusje na
tamach ogélnopolskiej prasy, o czym pisze m.in. K. Nowacki, Tadeusza Kudlinskiego , Teatral-
ne mielizny”, [w:] Lekcja teatru..., s. 100-113.

62 T. Kudlinski, dz. cyt., s. 375.
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Trzcinskiego. Marczak-Oborski pisze o nowatorstwie rezyserskim i inscenizacyj-
nym tej pierwszej polskiej realizacji wielkiego teatru monumentalnego®.

Integralng cze$¢ panoramy Krakowa teatralnego stanowig réwniez proby te-
atralne Kudlinskiego. W formie autoironicznej anegdoty autor opisuje swoje préby
stworzenia teatrzyku dzieciecego. 25 listopada 1934 r. Kudlinski wspélnie z J6zefem
Wiadystawem Dobrowolskim utworzyt eksperymentalny teatrzyk ,Mikroscena”,
ktory juz w grudniu zostat zamkniety®*. Przez ten krotki czas wystawiono jednoak-
towki Wactawa Goreckiego: Oszust, Bunt i Winda oraz misterium Christofer Jerzego
Brauna. Kudlinski komentowat: , «Mikroscena» byta efemeryda nie z braku inicjaty-
wy czy mozliwo$ci, ale z opisanych przyczyn: traktowania naszej dziatalnos$ci jako
zabawy, a nie jako imprezy”%. Waznym akcentem na teatralnej mapie miasta byta
organizacjajesienig 1938 r. Krakowskiej Konfraterni Teatralnej, a w styczniu 1939 .
szkoty teatralnej ,Studio 39”, powstatej pod patronatem ZZLP. Razem z zespotem
Konfraterni Kudlinnski w 1938 r. organizowat druga edycje festiwalu Dni Krakowa,
podczas ktérego wystawiono sztuki: Igrce w gréd walg Adama Polewki i Kawaler
ksiezycowy Mariana Nizynskiego. Z pasja humorysty i satyryka odmalowuje wszelkie
perypetie organizacyjne, m.in. starcie z krakowskim Zwigzkiem Turystow w spra-
wie sprzedazy biletow oraz plenerowa inscenizacje Igrcéw w strugach deszczu.

We wspomnieniach Kudlinskiego oprécz wielkiego Teatru im. Stowackiego
pojawiaja sie takze sceny pomniejsze: teatr ,Bagatela”, eksperymentalny i surreali-
styczny ,Cricot” Zwigzku Plastykow, Teatr Ludowy. Duzyk podkresla, Zze waznym
elementem zycia teatralnego Krakowa byt teatr zydowski, ktérego poczatki siegaja
lat osiemdziesigtych XIX w. W 1924 r. powstat Spétdzielczy Teatr Zydowski (final-
nie Krakewer Jidysz Teater), jednak statg scene na ul. Bochenskiej udato sie zor-
ganizowac dopiero w 1926 r. dzieki staraniom Mojzesza Kanfera, Adolfa Melzera,
Abrahama Morawskiego®. Kudlinski w rozdziale Cudzoziemszczyzna pisze zdaw-
kowo o wyjatkowej ,ruchliwo$ci” teatru zydowskiego w poréwnaniu do innych
mniejszos$ci narodowych. Wspomina takze o inscenizacji Dybuka Szymona Anskiego
z 1930 r. przez aktoréw teatru ,Habima” w rezyserii Jewgienija Wachtangowa.

W Mtodosci mej stolicy Kudlinski dat takze zarys swoich pogladéw z zakresu
filozofii i estetyki teatru. Koniczaca galerie portretéw teatralnych uwaga o ,dia-
lektycznej formule rozwoju [...] opartej na sprzezonej parze biegunéw: ludowosci
i o$wiecenia, rewolucji i tradycji, awangardy i sztuki konwencjonalnej”®” stanowi
rodzaj jego credo artystycznego. Miarg rozwoju kultury byta dla niego dialekty-
ka przeciwienstw, ,dwu sprzecznych biegunéw” prowadzaca do syntezy tradycji
i awangardy. ,Osig mych pogladow teatralnych jest dialektyka antytez wywotujaca

6 S. Marczak-Oborski, dz. cyt,, s. 249.

% A. Hausbrandt, Lekcja teatru Tadeusza Kudliniskiego...
5 T. Kudlinski, dz. cyt., s. 388.

% J. Duzyk, dz. cyt., s. 388.

7 Tamze, s. 379.
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postepowy ruch” - pisat w odrecznej notatce z 1983 r®. W Mtodosci mej stolicy zna-
lazty wyraz takze podstawowe ,pryncypia teatralne” Kudlinskiego: traktowanie te-
atru jako faktu spotecznego, a dramaturgii i dzieta scenicznego jako bodZca dla re-
zysera i publiczno$ci; ponadto podkreslanie szczegélnej roli dramatu narodowego
przy krytycznym stosunku wobec wspotczesnego teatru®’.

Ciekawe sa réwniez komentarze Kudlinskiego dotyczace rzemiosta aktorskiego:

Mozna wyobrazi¢ sobie umiejetno$¢ te - czyli istote aktorstwa - jako balansowa-
nia na granicy dwu rzeczywistosci: zyciowej i teatralnej, dwu osobowosci: wtasnej
i wymyslonej jako postac sceniczna. [...] Aktor [...] zachowuje réwnowage, porusza-
jac sie na granicy dwu $wiatéw - jak linoskoczek czy somnambulik. Albo sie ma te
wiasciwosé, albo jej nie ma. Albo sie jest aktorem, albo nie. Reszta jest rzemiostem?.

Punkt widzenia ,teatrata” jest stale obecny we wspomnieniach Kudlinskiego,
ktéry nawet wielkie wydarzenia polityczne i historyczne opisuje z perspektywy
»manii teatralnej”. Jako rekrut wojskowy z czaséw I wojny wyniést dwa cenne wie-
denskie doswiadczenia teatralne: premiere Ksiezniczki czardasza Imricha Kalmana
oraz przedstawienie opery Tiefland Eugene’a d’Alberta. Teatr towarzyszyl mu
stale w procesie dojrzewania i ksztattowania jego osobowos$ci - waznym etapem
w jego edukacji gimnazjalnej byty szkolne przedstawienia Kordiana. Kudlinski,
wspominajac lata dziecinne, pisze o zZywej tradycji teatréw szkolnych i studenc-
kich na przetomie XIX i XX w. w Krakowie. Tym bardziej zaskakujacy zdaje sie by¢
fakt, ze - podobnie jak w przypadku Ssrodowiska literackiego - nie odnosi sie pra-
wie wcale do dziatalno$ci miedzywojennych teatréw akademickich, m.in. Polskiego
Teatru Akademickiego (POLTEA) Dobrowolskiego oraz Kota Mito$nikéw Dramatu
Klasycznego’.

Ze wzgledu na wymogi objetosciowe tekstu skoncentrowatam sie jedynie na wy-
branych aspektach obrazu miedzywojennego Krakowa przedstawionego w Mtodosci
mej stolicy. Punktem wyj$cia do refleksji nad tekstem byta dla mnie cytowana uwa-
ga Kudlinskiego o redefinicji roli pisarza, ktéry po 1918 r. znalazt sie ,w centrum
spoteczenstwa”. Kierujac sie tym kluczem, chciatam pokazac optyke Kudliiskiego,
ktéry krakowskie Srodowisko literackie postrzegat jako nierozerwalnie zwigzane
z zyciem spotecznym miasta; zdeterminowane przez rozmaite uwarunkowania
polityczne oraz zmienng koniunkture rynku wydawniczego. Katalog tematéw za-
prezentowanych w miedzywojennych wspomnieniach jest jednak zdecydowanie
szerszy, na osobne studium zastuguje opis przestrzeni architektonicznej Krakowa,
z ktorej to Kudlinski ,czyta” zywa historie miasta. Pamietnik Mtodosci mej stolica
ze wzgledu na syntetyczny charakter, wiernos¢ faktograficzng i dokumentaryzm,

% Cyt. za: A. Hausbrandt, Cztowiek teatru..., s. 20.
% Tamze, s. 20-21.
70 T. Kudlinski, dz. cyt., s. 182-183.

71 Pisze o tym m.in. B. Laszewski, Krakow. Karta z dziejow dwudziestolecia, New York
1985.
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stanowi cenne Zrédto wiedzy o historii Krakowa. Kudlinski stanowczo polemizuje
z rozpowszechnionymi stereotypami myslenia o Krakowie jako mie$cie prowincjo-
nalnym oraz o jego srodowisku literackim zdominowanym przez miedzywojenna
awangarde. Pokazuje czytelnikowi literacki Krakéw jako przestrzen petng rozma-
itosci, specyficzny kolaz elementéw tradycji i nowoczesnosci, pole ogromnej ak-
tywnoSci twdrczej ludzi piéra i teatru - pomimo niekorzystnych warunkéw finan-
sowych. W dodatku czyni to w znakomitym, wysoce zindywidualizowanym stylu
krytyka i publicysty - harmonijnie taczy ogromng erudycje z pasja humorysty, dba-
jac przy tym o oddzielenie rzetelnie przedstawionych faktéw od autoironicznego
komentarza. Dzieki temu Mtodosci mej stolice mozna czytaé zar6wno jako wiarygod-
ny dokument historyczny i spoteczny, jak i znakomita, barwna literature.
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»Mtodosci mej stolica”, or literary and theatrical Krakdw in Tadeusz Kudlinski’s recollections

Abstract

In my article I reconstructed the picture of literary and theatrical Cracow in the years 1918-
1939, represented in the memorials Mtodosci mej stolica. Pamietnik krakowianina z okresu
miedzy wojnami (the extended edition, 1984), written by Tadeusz Kudlinski. The author was
an active participant of the cultural life of this city and a bystander of the great social and
historical changes after Poland regained its independence in 1918. I tried to confront his
subjective view of the important artistic events and processes in the interwar period with
the objectivism of historical studies. Kudlinski presented a complete and detailed image
but, naturally, he paid more attention only to some facts, disregarding or briefly mentioning
others. [ wanted to understand the motivation behind thematic selection of the material.
In the first part of this article, I analysed Kudlinski’s ,gallery of the portraits” of Cracovian
writers and theatre people, paying special attention to the applied genre convention and
description method.

In the second part, [ presented some individual elements of the literary Cracow panorama:
professional organisation and institutionalisation of the literary life, the functioning of
the publishing market, the development of local newspapers and periodicals, the financial
situation of the writers and the meaning of tradition and avant-garde. In the third part, |
reconstructed the image of the theatrical Cracow and the author’s views on the philosophy
and aesthetics of the theatre. My main objective was to show the great documentary value of
Kudlinski’s memories - due to their factographic credibility and variety of content Mtodosci
mej stolica can be a valuable source of knowledge about the history of Cracow.

Key words: Cracow; Mtodosci mej stolica; diary narratives; the interwar period; the literary
life in Cracow
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O teatrze i kulturze dwa teksty Kudlinskiego

Teksty, o ktorych bedzie mowa, pochodza z lat 1942 oraz 1945. Pierwszy zasad-
niczo odnosi sie do teatru, drugi przede wszystkim dotyczy spraw kultury. Razem
wziete, uzupetniajg sie wzajemnie. Spojone motywem socjalnego ujecia twdrczo-
$ci, moga by¢ uznane za reprezentatywne dla ogélniejszej refleksji nad zjawiskami
spoteczno-artystycznymi. Tak wiasnie nalezy przyjac ich wybdr?.

W obfitym dorobku? Tadeusza Kudlinskiego te wypowiedzi nie sg wyjatkowe.
Nie s3 tez najwcze$niejsze. Zwiazki autora Rodowodu polskiego teatru z Melpomena
siegaja lat gimnazjalnych, zainteresowania kulturoznawcze okresu 1918-1939.
Jako recenzent Kudlinski debiutowat w 1929 na tamach ,Naprzodu”, od 1931 za-
mieszczat teatralia w ,,Gazecie Literackiej”. Wspétpracujac podéwczas juz z wieloma
czasopismami, zaproponowat (1936) Nowgq realizacje ,Hamleta” opartq na pomysle
Stanistawa Wyspianskiego, swoiste podsumowanie wiasnych prob rezyserowania
tragedii Williama Szekspira®. Kudlinskiemu nieobce byty wieksze formy pismien-
nictwa. Sposréd nich w ,Przegladzie Wspoétczesnym” zostat wydrukowany (1937)
szkic Teatr powszechny - o podstawach sztuki scenicznej, o hierarchii kultury,

! Postrzegane z zewnatrz, maja szerokie tto wydarzen miedzy 1942 i 1945, niekiedy
krancowo réznych, poczynajac od scen konspiracyjnych, a konczac na samozwanczym funk-
cjonowaniu Krajowej Rady Narodowej. Duze jednak wydaje sie ryzyko ekstrapolacji tych
Swiadectw, ktére uwydatniajg gtéwnie aspekt ideowo-organizacyjny zycia teatralnego w nie-
odgadnionym czasie.

2 Zob. Wspétczesni polscy pisarze i badacze literatury. Stownik biobibliograficzny, oprac.
zesp6t pod red. ]. Czachowskiej i A. Szatagan, t. IV: K, Warszawa 1996; t. X: Z i uzupetnienia do
tomow I-1X, Warszawa 2007. Zestawit go takze wortal: e-teatr.pl [dostep: 5.10.2015].

3 T. Kudlinski, Nowa realizacja ,Hamleta” oparta na pomysle Stanistawa Wyspiariskiego,
inscenizacja: Tadeusza Kudlinskiego, adaptacja tekstu: Wiestawa Goreckiego, dekoracja i ko-
stiumy: Adama Bunscha, plan gry: opracowany zbiorowo, Krakéw-Warszawa 1936. Niejako
zapowiedziat Dziedzictwo zemsty (Wroctaw-Warszawa 1948), erudycyjna ,pdt-powie$¢” na
kanwie szekspirologii.
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teatrze doby rewolucji, o polskim teatrze ludowym®*. Z tego periodyku pochodzi
(1939) réwniez dwuczes$ciowy szkic Teatr syntetyczny - o teatrze dazen, teatrze
poznania oraz spotecznej istocie teatru, konstruowany stosownie do ,filozofii kre-
acjonistycznej”®, na zasadzie opozycji dobra i prawdy. Okres okupacji nie zniweczyt
zamitowan Kudlinskiego do sceny, wrecz przeciwnie. Kudlinski dziatat w Tajnych
Zespotach Mtodziezy Artystycznej, prowadzil akcje ksztalceniowe®. Bedac inicja-
torem zatozenia Teatru Stowa, patronowat Teatrowi Rapsodycznemu’ pod dyrek-
cja Mieczystawa Kotlarczyka. Ten etap scenicznej aktywnosci Kudliniskiego jest
niewatpliwie najciekawszy w jego biografii. Zaowocowat prowadzeniem Studia
Dramatycznego, popularyzowaniem spektakli, nadto licznymi z nich sprawozdania-
mi? w prasie krakowskie;j.

Kudlinski, podczas wojny 1939-1945 juz z niematym doswiadczeniem na ni-
wie teatralnej, miat - jak wolno sgdzi¢ - ambicje nie tylko opisu i diagnozowania
kultury, ale takze realnego wplywu w tym zakresie. Swiadcza o tym jego Teatralne
przewidywania z grudnia 1942 w ,Miesieczniku Literackim”, ktéry konspiracyjnie
byt redagowany przez Tadeusza Kwiatkowskiego. Erudycyjnie siegajac do tradycji
europejskich, ,choroba naszego teatru” nazwat Kudlinski ,brak swojskiego stylu na
tle ogdlnej, toczacej teatr antynomii miedzy tekstem a sceng”. I nastepnie perswa-
dowat: ,Jesli mysle¢ mamy o zdecydowanej poprawie, trzeba znalez¢ Srodki celowe
i planowe na te dostrzezone braki i to na catej przestrzeni naszego zycia teatral-
nego”!. Rozumiejac, ze nie mozna przywraca¢ poganstwa, a teatr ludowy w wersji

* T. Kudlinski, Teatr powszechny, ,Przeglad Wspotczesny” 1937, nr 179. W dokorniczeniu
(nr 180, s. 79) data powstania: 1936.

5 T. Kudliniski, Teatr syntetyczny, ,Przeglad Wspoétczesny” 1939, nr 203, s. 99. W dokon-
czeniu (nr 205, s. 120) data powstania: 1936-1938. Przypis informuje (s. 96) o tematycznym
zwiagzku publikacji z Teatrem powszechnym.

6 S.Marczak-Oborski, Teatr polski w latach 1918-1965. Teatry dramatyczne, rozdz. o bu-
dynkach teatralnych napisata B. Kro6l-Kaczorowska, Warszawa 1985, s. 133.

7 Poczatkowo moéwiono réwniez Nasz Teatr; nazwa Teatr Rapsodyczny ,przyjeta sie
nieco p6zniej”. S. Marczak-Oborski, Teatr czasu wojny. Polskie zycie teatralne w latach Il wojny
Swiatowej (1939-1945), Warszawa 1967, s. 131 (przypis).

8 Zob. ]. Ciechowicz, Opisywanie teatru. Tadeusz Kudliriski o Teatrze Rapsodycznym,
[w:] Lekcja teatru Tadeusza Kudliriskiego. Materiaty z sesji naukowej poswieconej dziatalnosci
teatralnej dr. Tadeusza Kudliniskiego. W osiemdziesiqtq pigtq rocznice urodzin, [b. red.], Kra-
kéw-Wroctaw 1984.

° T. Kudlinski, Teatralne przewidywania, ,Miesiecznik Literacki” 1942, nr 2, s. 21. (Ma-
szynopis oprawiony, skrypt Biblioteki Jagiellonskiej, sygn. 413005 III Rara. Zdarzajace sie
usterki w zachowanym dokumencie zostaly usuniete bez ich oznaczania).

10 Tamze. Podobnie zywit nadzieje na jego ,gruntowna przebudowe” wiosng 1945, nie-
ztomnie przekonany, iz ,teatr - ta najwazniejsza ze sztuk w okresie przetomu, przyspieszaja-
ca postep - stanie sie [...] oSrodkiem zywego dziatania sztuki w spoteczenstwie [...], przesta-
nie by¢ kosztowna [...] rozrywka zblazowanych, a weZmie na sie role miejsca dla przezywania
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obrzedowej - jakkolwiek przechowuje zalgzki stowianiszczyzny - bytby wszelako
,0stoja tradycji rodzimej o prymitywnym poziomie”, oparcia na przysztos¢ upatry-
wat w teatrze zawodowym, dajacym gwarancje europejskiego poziomu ,sztuki ak-
torskiej i scenicznej”!!. Za czynnik spajajacy (,przeciwwazny”) te bieguny kultury
narodowej uznat hipotetycznie oSrodek postepu, jakim w dziedzinie estetyki mégtby
by¢ teatr ,artystyczno-amatorski, nie obcigzony przeklenstwem kasy”!?, oraz spel-
nienie ,wymogéw myslowych” dramaturgii Adama Mickiewicza, Cypriana Norwida,
Stanistawa Wyspianskiego, czyli zwrot sceny do wartosci ,nadprzyrodzonych, reli-
gijnych”13. Trzy formy teatru: ludowego, zawodowego, artystyczno-amatorskiego,
zdaniem Kudliniskiego musza zosta¢ sprzegniete w dobrze funkcjonujacy organizm,
lecz z zachowaniem ich odrebnosci, jako sita ,trzech samorzadnych, swiadomych
zrzeszen artystycznych”'*. Wzajemnie na siebie oddziatujgc ,poprzez jakas wspodlna
Izbe Narodowego Teatru”*®, ktéra przyktadowo urzadzataby festiwale i umozliwia-
ta ich uczestnikom wymiane do$wiadczen, w naturalny sposéb stworza podwaline
»polskiego stylu teatralnego”?®.

Pomyst wziety pod rozwage uznat Kudlinski za ,urzeczywistnienie idei harmo-
nijnej cyrkulacji piekna Norwida”, gtoszacego poglad, iz ,piekno ludowe zaptadnia
sztuke warstw wyzszych, zarazem sztuka ta powraca do ludu, podnoszac poziom
piekna ludowego”'’. Wedlug takiej przestanki, zgodnie z przeswiadczeniem, ze
sposrod wszystkich sztuk teatr jest niezastagpiony w ,upowszechnianiu i udostep-
nianiu kultury masom”, opowiadat sie Kudliniski za tworzeniem , gestej sieci ognisk
teatralnych, obejmujacych caty kraj” - w Srodowisku robotniczym, chtopskim, zot-
nierskim, szkolnym - a takze za reaktywacja scen objazdowych. Sprosta¢ tym za-
daniom - ttumaczyt - niepodobna inaczej, jak tylko przez ,powszechng organizacje
samorzadowg ludzi teatru, kierowang planowo”!®, bez domieszki liberalizmu. Dla
scen zawodowych autor artykutu miat specjalne wskazania. Wyobrazat sobie, iz

gtebokich, zbiorowych wzruszen, odstaniajacych i u§wiadamiajacych istote zycia i rzeczywi-
stosci”. T. Kudlinski, Teatr, powies¢, wspomnienia, ,0drodzenie” 1945, nr 22, s. 12 (z wypet-
nionej przezen ankiety ,0drodzenia” pod hastem W oczach pisarzy).

11 T. Kudlinski, Teatralne przewidywania..., s. 22.

12 Tamze.

13 Tamze. Inspiracji do wskrzeszenia widowisk religijnych ,na wielka skale artystycz-
ng” (tamze, s. 23) szukat u Mickiewicza, zapewne w nazywanym lekcja Wyktadzie XVI z cyklu
prelekcji paryskich. Zob. A. Mickiewicz, Literatura stowiariska. Kurs trzeci, oprac. J. Maslanka,
przekt. L. Ploszewski, Warszawa 1998, s. 194, 196.

1 T. Kudlinski, Teatralne przewidywania..., s. 22.

15 Tamze. W sierpniu 1940, z inicjatywy Bohdana Korzeniewskiego w Warszawie ukon-
stytuowata sie Tajna Rada Teatralna, niedtugo potem jej dziatania zintensyfikowat Leon
Schiller.

16 Tamze, s. 23. Miat na uwadze réwniez ,$wieta teatru” (widowiska plenerowe), pre-
zentacje form monumentalnych, wykorzystanie uksztattowania terenu oraz lokalnej archi-
tektury (tamze, s. 22, 23).

7 Tamze, s. 23.

8 Tamze.
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og6t granych utworéw bedzie z umiarem ,dostosowany do roku koscielnego, na-
rodowego”; w wielkim repertuarze zalecat ,pewng specjalizacje”, gdyz sprzyja to
kreowaniu ,wtasnego oblicza”® w sensie estetycznym. Radzit tez, aby przez zerwa-
nie z ,centralizmem” skupi¢ sie na ,,wychowaniu aktora”, tworzac w kazdej placéw-
ce ,wtasng szkote”, z doborem przedmiotéw nieodzownych do ,systematycznego
i naukowego opanowania rzemiosta”, poszerzania horyzontéw, wreszcie ,moralno-
-ideowego”?® formowania mtodziezy. Dyrekcje artystyczng przyszlych teatréw na-
pominal, zeby sprzeciwiata sie ,przewadze techniki”, a natomiast sprzyjata ,pie-
legnowaniu stowa jako mys$li (znaczenie), jego wartos$ci rytmiczno-dzwiekowych
i obrazowania”?.

Kudlinski, juz ongi$ zaliczony do grona ,,powaznych znawcéw”?? sceny, w swych
rozwazaniach o $§rodkach naprawy teatru podjat jeszcze - po raz drugi - kwestie
jego utrzymania, przez innych podnoszong z dawien dawna i rozstrzygana rozma-
icie. Trudna decyzje co do finansowania sztuki pozostawit w rekach ,odpowiedzial-
nych artystéw”, twierdzac stanowczo, ze ,teatr nie moze by¢ przedsiebiorstwem
obliczonym na zysk”, lecz musi pozosta¢ ,placéwka powszechnej kultury, a wiec
kierowang przez ludzi pracujgcych tworczo dla kultury narodowej”23.

2.

Pod koniec marca 1945 ukazat sie w inauguracyjnym numerze ,Tygodnika
Powszechnego” tekst zatytutowany O cyrkulacji piekna. Redaktorzy krakowskie-
go periodyku udostepnili niemata czes$¢ szpalty Kudlinskiemu, ktérego nazwisko
widnieje obok takich postaci, jak metropolita Adam Stefan Sapieha, Wtadystaw
Konopczynski, Krzysztof Baczynski, Juliusz Osterwa. Po$réd nich jest rowniez Artur
Gorski, uzasadniajacy teze, iz dla restytucji zasad ,panstwowo-tworczych” niezbed-
na jest ,glebsza humanizacja kultury”* w duchu chrzescijanskim. Kudlinski pod in-
nym katem podejmuje zagadnienia spotecznego funkcjonowania sztuki. W kazdym
razie, na eksponowanym miejscu rozpoczat wieloletnig wspétprace z tygodnikiem
prowadzonym péZniej przez Jerzego Turowicza.

Wzmiankowany artykut jest proba socjologicznego ujecia dziejow wedtug prze-
ciwienstwa ,pracy” (od fizycznej do umystowej) i, twdérczosci, kultury, wiec filozofii,
nauki, religii, sztuki, wychowania”?*. Pierwotnie zjednoczone ze sobg, jak piesn to-
warzyszaca pracy, z biegiem czasu te przejawy aktywnosci cztowieka rozszerzaty sie

9 Tamze.
20 Tamze.

21 Tamze.
22

s. 184.
3 T. Kudlinski, Teatralne przewidywania..., s. 24.
24 A. Gorski, O odnowie w kulturze, ,, Tygodnik Powszechny” 1945, nr 1, s. 2.

%5 T. Kudlinski, O cyrkulacji piekna, , Tygodnik Powszechny” 1945, nr 1, s. 3 (wszystkie
cytaty w tym miejscu).

J.E. Plomienski, Twérczosé¢ Tadeusza Kudliriskiego, ,Zycie i My$l” 1964, nr 11-12,
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i réznicowaty, kazdy w swoim przedziale, tak ze dzisiaj - konstatowat Kudliniski - sg
to ,dwa $wiaty odrebne”. Z perspektywy antagonizmu poczynan ludzkich ttuma-
czyt 6w rozbrat w kategoriach ekonomii spotecznej, méwiac o ,swoistym wyzysku
pracy przez kulture” ostatnich dziesiecioleci. Gwarancja postepu spotecznego moze
by¢ tylko ,zgodne wspoétdziatanie twoércy i pracownika”. Obecnie - przekonywat
sie - jest zupelnie inaczej. Diagnoza socjologiczna nie mogta zatem by¢ pozytywna.
»Schytkowa ta kultura wytworzyta zwtaszcza w obrebie sztuki formy niespotecz-
ne, prézniacze, oderwane od zycia i bytu narodowego, formy btahe, rozrywkowe,
a wreszcie tak zasklepione w obrebie «kapliczek» i przeréznych «izmoéw», ze staty
sie ogétowi obce i niezrozumiate, czesto wrogie”. Jak echo powrdécit motyw znany
z kampanii estetycznych wielu pokolen. Kudlinski nie miat ztudzen: Sztuka wyalie-
nowata sie ze srodowiska, kultura za$ przestata na nie oddziatywac i ,nie uszlachet-
nia go”.

Whikliwy czytelnik odkryje w tej aksjologii prawdopodobne - bodaj retorycz-
nie - filiacje z pismami Stanistawa Brzozowskiego?®. Kudlinski ujawnit inny pierwo-
wzor prowadzonej narracji. Najpierw jednak wskazat fakt - jak sadzit - podstawo-
wy dla obecnej fazy procesu dziejowego, gdy wydaje sie, iz rozbrat sztuki i kultury
jest ,ostateczny”.

Pierwszorzedna warto$cig byt dlan ,swiat tworczosci i sztuki ludowej, wiej-
skiej”, pradawny obszar ,twdrczosci rodzacej sie przy pracy”. Miat na wzgledzie
teatr chtopski, siegajacy do obrzedéw dozynkowych, weselnych, z plastyczna sy-
gnaturg odzienia, sprzetéw codziennego uzytku, wygladu domostw, narzedzi pra-
cy. Tu znéw odstaniajg sie przypuszczalne konteksty wypowiedzi Kudlifiskiego,
przezen nie wskazane, ale przeciez mozliwe; do$¢ wspomnie¢ dyskusje mtodopolan
o teatrze ludowym (Stanistaw Koszutski, Lucjan Rydel)?” czy wypowiedzi Jedrzeja
Cierniaka?; niewykluczone sg nawigzania do prac etnograficznych Jana Stanistawa
Bystronia?® W teatrze chtopskim (tej nazwy Kudlinski uzywa, tu nie precyzujac jej
zakresu) dostrzegat wyraznie ceche ,zywotnosci i bliskiego krewniactwa z pracgy”.

26 Zob. S. Brzozowski, Kultura i zycie. Zagadnienia sztuki i twdrczosci. W walce o swia-
topoglgd, Lwow 1907, s. 3, 4. We wstepnym rozdziale Brzozowski wyjasniat konieczno$¢
podjecia problemu ,tzw. wyzszej kultury, a wiec filozofii, sztuki itp.” (s. 3), ,oderwanej od
bezposredniej rzeczywistosci” (s. 4). Przedruk tego fragmentu ksigzki w: S. Brzozowski, Ese-
je i studia o literaturze, wybor, wstep i komentarze H. Markiewicz, t. [, Wroctaw-Warszawa
1990, BN [, nr 258.

27 Zob. S. Koszutski, Czym mdégtby by¢ teatr ludowy?, ,Tygodnik Ilustrowany” 1898,
nr 27; L. Rydel, Teatr wiejski przysztosci, ,Przeglad Powszechny” 1903, z. 3 (przedruk tekstow
[w:] Mysl teatralna Mtodej Polski. Antologia, wybér 1. Stawinska i S. Kruk, wstep I. Stawinska,
noty B. Frankowska, Warszawa 1966).

28 Zob. ]. Cierniak, O tres¢ teatru chtopskiego, ,Teatr Ludowy” 1937, nr 5 (przedruk w:
Polska mysl teatralna i filmowa. Antologia, pod red. T. Siverta i R. Taborskiego, Warszawa
1971). Kudlinski rzetelnie, bez autocytatéw spozytkowat dawniejsze spostrzezenia - zob. te-
goz, Teatr powszechny.., nr 179 (podrozdz. 2, s. 26-29) i nr 180 (podrozdz. 3, s. 66-79, mylnie
numerowany).

29 Zob. ].S. Bystron, Kultura ludowa, Warszawa 1936, s. 290, 291, 310, 414, 415.
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Ta wtasciwos¢ - utrzymywat Kudlinski - odréznia ,sztuke ludowa od o$wieconej”.
To w niej - w sztuce ludowej - upatrywat pierwiastkéw mogacych przyczynié sie do
,od$wiezenia sztuki oSwieconej”, odnowy pojmowanej niby ewolucyjne i naturalne
przywrocenie organicznego zwiazku z ,rzeczywistoscia spoteczng”.

Pomyst nie jest catkiem oryginalny, przyznat Kudlinski, wymieniajac jako Zré-
dto paryskie prelekcje Mickiewicza o dramaturgii, ale nade wszystko rozwazania
poetyckie Norwida, gtéwnie na kartach Promethidiona. Tytut traktatu sie nie po-
jawia, s3 za to jawne lub ukryte odwotania do tresci Dialogu, w ktérym jest rzecz
o sztuce i stanowisku sztuki. W rozbudowanym przekazie rozwijat Kudlinski podjety
watek, juz obecny w publikacji Teatralne przewidywania.

Tok wywodu przedstawia sie nastepujaco. Po pierwsze: wzorem poetyckich
wskazan Norwida nalezy dazy¢ do tego, aby ,artysta oSwiecony czerpat natchnienia
w ludzie”, zarazem by formowany impulsem z ludu ,doskonaty” wytwor powracat
tam, skad wyszedt, ,jako co$ swojego, a odrebnego jedynie rodzajem wyksztatcone-
go piekna”, dzieki czemu prymitywna (wiejska) twérczos$¢ ludowa zacznie z wolna
osiaggac ,poziom wyzszy”. Po drugie: w ten sposéb pojeta cyrkulacja piekna, czyli
»obcowanie i wptyw wzajemny” warstw oswieconych oraz ludu, inaczej méwiac ,de-
mokracja sztuki”®, syconej ,tezyzng i swojsko$cia”, powinna przyczynic sie do stop-
niowego i ,postepowego akademizowania sztuki ludowej z mozliwym koncowym
wynikiem: sztuki powszechnej i jednolitej w obrebie catej spotecznosci”. Po trzecie:
$ciste wspétdziatanie ,inteligencji tworczej z szerokimi masami pracowniczymi”
na korzys$¢ rozwoju sztuki o§wieconej moze by¢ ryzykowne, poniewaz ulokowane
w $wiezo$ci, pierwotnosci, ,pod$wiadomej, plemiennej swojskosci” komponenty
sztuki ludowej nieodtacznie wiaza sie z ,prymitywizmem, ktéry jest zaprzeczeniem
postepu”. Po czwarte: doskonalac sie formalne w kontaktach zewnetrznych, sztuka
o$wiecona nieustannie bedzie poddawana ,wynarodowieniu”, totez dla zachowania
zalet, a wykluczenia wad obu dziedzin kultury trzeba zaproponowac jako$¢ scalaja-
ca sprzeczne dazenia. ,Ideatem bytaby sztuka o$wiecona - uspoteczniona i sztuka
ludowa - na poziomie o$wieconego postepu, z mozliwoscia ztaczenia sie ich obu
w przysztoséci w jedng powszechng sztuke narodowa, sztuke - o§wieconego $wiata
pracy”.

W  przedostatnim akapicie Kudlinski dobitnie zaktualizowal sentencje
z Promethidiona. Swoje stanowisko odno$nie do sztuki ludowej wyrazit bezposred-
nio: ,Mam wrazenie, ze w kotach powaznie mys$lacych zarzucono podej$cie roman-
tyczne, w ktorym ostatnio byto wiele mieszczaniskiego snobizmu, cielecego zachwy-
tu, pozy, ulegania modzie, wiodacej na bezdroza, choéby goéralszczyzny - a dano
miejsce zasadzie postepowej i rzeczowej, patrzac na sztuke ludowa nie jak na muze-
alny rezerwat, ale jak na sprawe zywa, ktéra musi ulega¢ przeobrazeniom tacznie ze

30 Pod koniec XIX wieku rozprawiano o zblizajacej sie fazie ,demokratyzacji” sztu-
ki, postepujacej w kierunku jeszcze nieznanej ,sztuki przysztosci”. Zob. E. Abramowski, Co
to jest sztuka? (Z powodu rozprawy L. Totstoja: ,Czto takoje isskustwo?”), ,Przeglad Filozo-
ficzny” 1898, z. 3 (przedruk w: Programy i dyskusje literackie okresu Mtodej Polski, oprac.
M. Podraza-Kwiatkowska, wyd. 3, Wroctaw-Warszawa 2000, BN [, nr 212, s. 185, 188.
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zmianami spotecznymi, szczeg6lnie zycia wsi. I ktéra winna by¢ wiaczona w catosé
rozwoju kulturalnego”.

Rewaloryzacja sztuki ludowej w tym ujeciu harmonizuje z bliskga Norwidowi
koncepcja obiegu zjawisk artystycznych, rozumieniem twérczosci jako ,,nawotywa-
nia sie do pracy”, jako ,sztandaru na prac ludzkich wiezy”*!. Tak puentujac, uczynit
Kudlinski ze szkicowego artykutu nieomal manifest sztuki w nadchodzacej rzeczy-
wistosci lat powojennych. I przez to wzmocnit argumentacje znang z Teatralnych
przewidywan, ktére byty punktem wyj$cia niniejszych uwag.
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Two texts on theatre and culture by Kudlinski

Abstract

The first text (Teatralne przewidywania, "Miesiecznik Literacki” 1942) concerns mainly the
theatre, while the second one (O cyrkulacji piekna, , Tygodnik Powszechny” 1945) basically
relates to cultural issues. They complement each other. Due to the common motif of social
perception of creative work, they are significant for a more general reflection upon social-
artistic phenomena in the collective life of a given society. The reality of war and occupation
are not directly visible in Kudlinski’'s views, as he emphasised, above all, the ideological-
organisational aspect of theatrical life in the upcoming years.

Taking into consideration folk theatre, professional and artistic-amateur theatre, he was
convinced that they should be somehow combined, but remaining distinct. He regarded
this option as a potential implementation of "the idea of harmonious circulation of beauty
by Norwid”. From this perspective, restoring value to folk art corresponds to the concept of
circulation of artistic phenomena and understanding creation as «encouraging one another
to work», and as «a flag on the tower of man’s worky, stressed by the author of Promethidion,
That is how Kudlinski turned his work into a kind of art manifesto in the predictable reality
of postwar years.

» o

Key words: Kudlinski, "Miesiecznik Literacki”, "Tygodnik Powszechny”, culture, Norwid,
theatre, war and occupation
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W kregu Tadeusza Kudlinskiego: Wiestaw Gorecki

Woprowadzenie

Tematem mojego artykutu bedg teksty trzech jednoaktéwek Wiestawa Goreckiego:
Windy, Oszusta i Buntu’, ktore zostaty zaprezentowane przez krakowski teatr ekspe-
rymentalny Mikroscena, zatozony i prowadzony przez Tadeusza Kudliniskiego. Nie
bede jednak patrzyt na te dramaty z perspektywy historyka teatru, ale - co nie byto
dotychczas podejmowane - literaturoznawcy, ktéry dokonuje lektury utwordéw sce-
nicznych jako autonomicznych bytéw, istniejacych w kontekscie czasu swojego po-
wstania i panujgcych wtedy estetycznych i filozoficznych pradéw. Méwiac jeszcze
$cislej, chce zanalizowac te trzy dramatopisarskie miniatury jako wyraz szeroko
rozumianej strategii modernistycznej, w ktoérej nowoczesno$¢ ujawnia sie nie tyle
w formie tak zwanego ,wysokiego modernizmu”?, ale gatunkéw bardziej buffo, prze-
znaczonych dla szerszej publicznosci, wciaz jednak majacych eksperymentalny cha-
rakter i przeksztatcajacych tradycyjny schemat teatru reprezentacji.

Poczynajac wiec od rozpoznan teoretycznych: modernizm traktuje zgodnie
z jego szerokim, anglosaskim rozumieniem jako kompleks przemian i przewrotéow
w dotychczasowym rozumieniu podmiotowoSci i interpretacji metafizyki w kultu-
rze europejskiej przetomu XIX i XX wieku; kompleks ten spowodowat kryzys dotych-
czasowego jezyka i wyksztatcenie nowych estetyk, stanowigcych probe wyrazenia
nowego do$wiadczenia ,rozpadu $wiata”®. W podobnym duchu - i za tg definicja

1 Zob. W. Gorecki, Winda i inne szkice sceniczne, Krakéw 1928 i tegoz, Oszust: scena z zy-
cia w jednej odstonie, Krakow 1933.

2 Por. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Torun 2013,
s. 12-47.

3 W sercu problematique postrzeganej przez duza liczbe wybitnych artystow i intelek-
tualistéw modernistycznych lezy poczucie, w kazdym konkretnym przypadku mniej lub bar-
dziej wyraznie formutowane i wyjasniane, ze wspoétczesna kultura europejska do§wiadcza
przewrotu w sferze podstawowych zatozen i modeli pojeciowych, na ktérych opierata sie
epoka liberalnego humanizmu. [...] Opierajgc sie mocno na Nietzschem (ktérego idee byty
zrédtem niejednej modernistycznej diagnozy sytuacji kulturowej), Hugo Ball ujat to to naste-
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réwniez zamierzam podazy¢ - rozumie nowoczesno$¢ Ryszard Nycz w Jezyku mo-
dernizmu: bardziej jako formacje twércéw, ktorych taczy wspélne doswiadczenie
i stosunek do jezyka i ktérzy nie tworza zadnej regularnej, trwale osadzonej w cza-
sie grupy*. Z tego tez wzgledu mozna traktowac Goreckiego wtasnie - jako moder-
niste, chociaz ze wzgledu na czas powstania dziet, jesliby podaza¢ za lokalnymi wy-
znacznikami, jest on juz reprezentantem dwudziestolecia.

Kudlinski i Gorecki: Mikroscena

Prezentacja trzech omawianych jednoaktéwek Goreckiego® odbyta sie 25 li-
stopada 1934 r. w Klubie Spotecznym w Krakowie jako inauguracja dziatalno$ci

pujaco w swoim wyktadzie o Kandinskym: [...] ,Upada pewna epoka. Kultura, ktéra trwata
przez tysigclecie, upada. Nie ma juz kolumn ani wspornikéw, ani fundamentéw, ktére nie zo-
staty rozniesione w strzepy. Nadeszto przewarto$ciowanie wszystkich wartosci”. Niemiecki
teolog za$, Paul Tillich niemal w tym samym czasie zapisat, jak, czotgajac sie miedzy wybu-
chajacymi bombami i stosami trupdw na polu bitewnym pod Verdun, doszedt do wniosku, ze
[...] ,idealizm zostat zdruzgotany.” [...] Podobnie jak jego o$wieceniowy przodek, dziewietna-
stowieczni humanista zaktadat, ze cztowiek jest z natury moralny, obdarzony wtadza rozu-
mu [...] Pozbywszy sie Boga, oSwieceniowy wolnomysliciel wypetnit pozostata po nim luke
cztowiekiem, ktory - jak sadzit - jest miarg wszechrzeczy, istota zadomowiong w $wiecie,
ktérego jest punktem centralnym, uprawniong w nim do czego tylko zapragnie. [...]| W okre-
sie wysokiego modernizmu perspektywa [psychiatrii dynamicznej] zyskata szeroka akcepta-
cje [...], gtdéwnie w wyniku dziatann powstatej wokot Freuda szkoty psychoanalitycznej, ktora
twierdzita, ze zachowanie cztowieka wymuszone jest przez moce nieSwiadomosci. Szkota
psychoanalityczna idaca za Freudem, jak i dialektyczni teologowie postepujacy za Barthem
zgadzali sie, pomimo réznic, w zasadniczej mysli: istoty ludzkie sa na tasce rzadzacych nimi
irracjonalnych, prymitywnych mocy. Te moga mie¢ charakter psychologiczny lub metafizycz-
ny, lecz pomijanie ich czy lekcewazenie prowadzi nieuchronnie do katastrofy.” (R. Sheppard,
Problematyka modernizmu europejskiego, przet. P. Wawrzyszko [w:] Odkrywanie moderni-
zmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, Krakéw 2004).

* Zob. przypis 2.

5 Jako ze Wiestaw Gorecki nie jest postacig powszechnie znana, pozwole sobie zacyto-
wac jego note biograficzna, pochodzaca z Internetowej Encyklopedii Teatru Polskiego, reda-
gowanej przez Instytut Teatralny w Warszawie (ta za$ jest z kolei zaczerpnieta z Almanachu
sceny polskiej 1990/81). ,Wiestaw Gorecki (23 XII 1903 Czerniowce - 13 IV 1981 Krakéw),
krytyk teatr. i muz., dramaturg, rez., pedagog. W 1. trzydziestych byt m.in. recenzentem teatr.,
imuz. Gazety Literackiej, Expressu Ilustrowanego, Przegladu Teatralnego, Filmowego i Radio-
wego, Ostatnich Wiadomosci Porannych, rozgto$ni PR w Krakowie (pseud. ,wigo”). 0d 1933
sekretarzem Zwiazku Literatéw, wspotzatozycielem zespotu lit.- teatr. ,Mikroscenka” (1934),
w ktérym wystawiono m.in. trzy jego jednoaktéwki — Oszust, Bunt, Winda; w 1938 zostat se-
kretarzem Krakowskiej Konfraterni Teatralnej, nastepnie wspoétzatozycielem (z Tadeuszem
Kudlinskim) i wyktadowcg aktorskiego ,Studia 39”, dziatajagcego pod patronatem Zwigzku Li-
teratow, rezyserem zespotéw robotniczych. W okresie okupacji hitlerowskiej dziatalt w pod-
ziemiu kulturalnym na terenie Krakowa. Od 1939 wyktadat na tajnych kursach teatralnych.
W 1943 zatozyt we wlasnym mieszkaniu przy pl. Kleparskim 5 teatrzyk konspiracyjny, zwany
T. Jednoaktdwek, w ktéorym wystawit m.in. Mitos¢ czystq u kqpieli morskich Norwida, ponadto
wspotdziatat z T. Podziemnym Adama Mularczyka, gdzie rezyserowat Niespodzianke Rostwo-
rowskiego. Po wyzwoleniu nadal dziatat w Krakowie, byt recenzentem Dziennika Polskiego,
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grupy teatralnej Mikroscena, zatoZonej przez Tadeusza Kudlinskiego; rezyserem
byt Wiadystaw Dobrowolski, aktywny dziatacz teatru niezaleznego tamtych czaséw
(wyrezyserowat miedzy innymi Mgtwe Witkacego w Teatrze Cricot 1)°. Mikroscena
- tworzona cze$ciowo przez amatoréw - nie przetrwata dtugo: z prozaicznych przy-
czyn finansowych zakonczyta dziatalnos¢ juz w grudniu 1934 r., a wspomniane tu
teksty Goreckiego staty sie w zasadzie jedyng produkcja Mikrosceny’ (trudno sie dzi-
wi¢ takiemu stanowi rzeczy, bowiem, jak sam Kudlinnski wspominat, w ich zamysle
teatralna grupa miata utrzymac sie jedynie z dobrowolnych datkéw publicznosci...?).

Dorobek Mikrosceny byt wiec istotnie bardzo skromny, a utwory Goreckiego
sa w zasadzie jedyna pamiatka po bardzo krotkiej historii tej scenicznej formacji.
A byta ona, jak sadze, projektem bardzo ciekawym, w swojej istocie bowiem wy-
raznie nowoczesnym i awangardowym, stawiajgcym na niezalezno$¢ twércy od
instytucjonalnych ram. Méwi nam o tym krétka notatka programowa autorstwa
Kudlinskiego, opublikowana w krakowskim , Czasie” w dniu inauguracji dziatalno-
$ci Mikrosceny:

Nie chcemy nikogo tumanié, ze ,Stara szuka zdechta”! Ze my znaczymy sie era, od
ktorej liczy¢ sie bedzie nowy kalendarz sztuki! - nie. Sta¢ nas na skromnos¢. Bo
wiemy, ile w kazdej rzeczy nowej jest prostego wysitku i trudu, i jak niewiele z tego
zostaje pozniej, i utrwala sie jako konkretny rezultat. Wychodzimy z zatozen pro-
stych i codziennych // JesteSmy grupka ludzi, majacych lekkiego, teatralnego bzika,
— ktérzy chca realizowac swoje pomysty w swobodnej grze sit artystycznych. //
Patrzymy, jak inni robig teatr, chcemy i my go ,robi¢” wedtug naszych pojec. I to
jest - zdaje sie - gtdwny powo6d powstawania wszelkich teatréw nieoficjalnych: nie-
zawistosc. [...] Niezawisto$¢ artysty od tej maszyny, zwanej teatrem oficjalnym. //
Nie chcemy imprezy naszej nazywac teatrem eksperymentalnym, bo stowo to jest
zdarte jak stare obcasy - cho¢ obowigzkiem naszym jest podjac¢ eksperyment, ktory
nie miesci sie juz na przecigzonych barkach teatru oficjalnego w Krakowie. Boimy
sie tego stowa: eksperyment, bo utarto sie, ze eksperyment - to przedstawienie, po
ktérem widz szepce z bolescia, nic nie rozumiem - jak Boga kocham - nic... uwa-

Frontu Teatralnego, Listow z Teatru, wspétzatozycielem i wyktadowca Studia Starego Teatru,
wieloletnim pedagogiem krak. szkoty dramatycznej (historia teatru i literatury, analiza tek-
stu), autorem krétkich utworéw dram. i opowiadan historycznych W jasyrze”, http://www.
encyklopediateatru.pl/autorzy/3162/wieslaw-gorecki [dostep: 8.05.2017].

6 Zob. T. Kudlinski, Dawne i nowe przypadki ,teatrata”, Krakéw 1975, s. 131. Jak wspo-
mina Kudlinski w tym samym miejscu, scenografem w teatrze byt Tadeusz Ortowicz, a kie-
rownikiem literackim Krystyna Grzybowska. Historie i opis dziatalno$ci Mikrosceny mozna
znalez¢ takze w ksigzce Kudlinskiego Mtodosci mej stolica. Wspomnienia krakowianina z okre-
su miedzy wojnami, wyd. 2 poszerzone, Krakow-Wroctaw 1984, s. 383-386.

7 Ostatnim spektaklem byly wiersze oraz inscenizacje fragmentu misteryjnego Jerzego
Brauna Christofer (19 grudnia 1934) - zob. T. Kudlinski, Mtodo$ci mej stolica..., s. 386.

8 Zob. tamze, s. 124 oraz biogram Tadeusza Kudlinskiego autorstwa Andrzej Haus-
brandta w publikacji Lekcja teatru Tadeusza Kudlifiskiego. Materiaty z sesji naukowej poswie-
conej dziatalnosci teatralnej dr. Tadeusza Kudliriskiego. W osiemdziesiqtq piqtq rocznice uro-
dzin, [b. red.], Krakow-Wroctaw, s. 114, a takze artykut w ,Czasie” (zob. nastepny przypis).
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zajac zreszty, ze to nie jego wina, lecz czasy takie. // Takie sg proste i zwyczajne
powody powstania naszego teatrzyku’.

A wiec eksperyment, ale szanujacy dziedzictwo poprzednich epok i wrazliwos¢
publicznosci. Teatr laboratoryjny i niezalezny, a jednocze$nie otwarty na miesz-
czanskiego, tradycyjnego widza teatrow instytucjonalnych. Zatozyciele Mikrosceny
proponujg modernizm, ktéry nie jest gestem artystowskim i niejako sztucznym wy-
twarzaniem nowego jezyka, ale opiera sie na prostym do$wiadczeniu codziennosci.
O takim nurcie nowoczesnosci, w ktérym jezyk dziatal w trybie ,autonomicznym
i popularnym”, pisat we wspominanej juz monografii Ryszard Nycz. Mozna znalez¢
wiele przyktadow realizacji takiego programu: krakowski badacz podaje tu m.in.
twoérczoé¢ Skamandrytéw i Boya-Zeleriskiego'?, ale egzempla mozna mnozy¢. Wszak
modernisci tworzyli nierzadko utwory niejednorodne i polifoniczne, mieszajace
wiele stylistyk i formut przynaleznych do kultury popularnej czy nawet masowe;j.

Niekiedy tez decydowali sie na obnizenie tonu, co wigzato sie z uzyciem bar-
dziej przejrzystego, mniej hermetycznego jezyka: wtedy to modernizm objawiat
sie nie tyle w przeksztatceniach stylistycznych, ile w eksperymentach formalnych:
naruszaniu tradycyjnej koncepcji czasu, budowaniu postaci w sposéb wykraczaja
poza tradycyjne schematy czy na nietypowym uksztattowaniu akcji. Przyktadem
takiej strategii sa wtasnie utwory Goreckiego. To dzieta tym ciekawsze, ze opisy-
wana przeze mnie praktyka dosy¢ rzadko wystepowata w polskiej tworczosci dra-
matycznej I potowy XX wieku, ktéra albo dazyta w strone awangardy i wysokiego
modernizmu, albo ku mieszczanskim, wyjatkowo tradycyjnym komediom i drama-
tom obyczajowym. Z tego tez wzgledu trzy jednoaktowki, wystawione z inicjatywy
Kudlinskiego, sg utworami wyjatkowymi'™.

9 T. Kudlinski, O zamierzeniach ,Mikrosceny”, ,Czas” 1934 nr 325 (25 listopada 1934),
S. 4.

10 R.Nycz, dz. cyt,, s. 36.

1 Warto w tym miejscu zacytowa¢ fragment recenzji, autorstwa M. K., opublikowanej
w ,Nowym Dzienniku”. Autor nieco narzeka na inscenizatora, ktéry, chociaz - co jest chwalo-
ne - poszukuje nowych form ekspresji, to jednak jest niezdecydowany i brak mu , skrystalizo-
wanego podejscia” do teatru; za pomystowe uznaje dekoracje i kostiumy projektu Tadeusza
Ortowicza. Najcieplej jednak wyraza sie o samych tekstach Goreckiego, btyskotliwie je jed-
noczesnie interpretujac: ,Szczerze doprawdy przywita¢ mozemy poczynania Mikrosceny, bo
w nich manifestuje sie tesknota lepszego widza teatralnego za nowemi formami teatralnemi.
Teatr oficjalny, obliczony na jak najszersze warstwy publiczno$ci i zmuszony do liczenia sie
z upodobaniami artystycznemi P.T Publiczno$ci, tej tesknoty zaspokoi¢ nie moze. Na pierw-
szy ogien poszly trzy szkice dramatyczne p. Wiestawa Goreckiego. Pierwsza jednoaktdwka pt.
«Oszust» jest obrazkiem realistycznym, druki szkic pt. «Bunt» porusza motyw pirandelow-
ski, a trzeci pt. «Winda» demaskuje maski, zro$niete z twarzami psychicznemi ludzie, beda-
cymi niejako symbolami statych juz i rzekomo nie zmiennych skryzalizowan duszy ludzkiej
i zrozkosza przeprowadza konfrontacje tych fikcyj i zaktaman z rzeczywista rzeczywistos$cia.
Gdybym byt szczerem przyjacielem p. Goreckiego, powiedziatbym mu: Spal te wszystkie jed-
noaktowki, ktérych, jak przechwalasz sie, masz do grania trzydziesci i zabierz sie serio i ener-
gicznie do napisania jednej sztuk[i] o dtugim oddechu teatralnym. Masz ku temu wszelkie
dane, mianowicie wyczucia sceny, zmyst dla dramatyczno$ci zycia i - co jest rzecza najwaz-
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Winda

Poniewaz jednoaktéwki Goreckiego nie sa tekstami powszechnie znanymi, po-
zwole sobie na ich streszczenie. Przestrzenig akcji Windy jest poddasze wspotcze-
snej (w czasach autora) kamiennicy, konkretniej méwigc: jej klatka schodowa, obej-
mujaca schody do trzech mieszkan oraz otwor nieczynnej windy. To tam w krotkim,
nieprzerywanym czasie beda miaty miejsce wszystkie sceniczne zdarzenia. Na
schodach siedzi jeden z mieszkancéw kamiennicy, ubogi student, ktéry rozmawia
z Panem w smokingu, tajemniczg, niedookres$long postacia, i pokrotce przedstawia
mu zdegenerowanych - jego zdaniem - mieszkanncéw domu. Wkrétce i oni pojawia
sie na scenie, istotnie prezentujac sie nie lepiej, niz opisat ich chtopak (poza mtoda,
jeszcze niezdemoralizowana dziewczyna, Beatg). W koncu jednak Pan w smokin-
gu zaproponuje uktad, ktory bedzie mogt zmieni¢ sytuacje materialng rezydentéw
mieszkan: odda im swo6j majatek w zamian za pomoc w samobojstwie — mieliby
wrzuci¢ go do pustego szybu. Wszyscy bohaterowie - nawet Student, dotychczas
patrzacy z wyzszoscig na swoich sgsiadéw - godzg sie popetnic¢ zbrodnie dla finan-
sowego zysku. Sprzeciwia sie tylko Beata, ktora na znak protestu skacze w otwor.
Pan w smokingu odchodzi, rzucajac tylko pozostatym = pieniagdze, oni za$ od razu
sie po nie schylaja.

Akcja dramatu jest wiec silnie skondensowana i - ze wzgledu na formute jedno-
aktowki - skrétowa. Gorecki nie opisuje doktadnie swoich bohateréw i nie tworzy
rozbudowanych portretéw psychologicznych. Mieszkancy kamiennicy to nie tyle
postaci realistyczne z wtasng historig, ile bardziej okreslone typy spoteczne, sce-
niczne metonimie konkretnych, zyciowych wzorcéw. Podobnie tez skonstruowany
jest uktad i nastepstwo zdarzen: sama ekspozycja i charakterystyka bohateréw jest
ograniczona do minimum, ale na tyle wyrazna, aby konsekwentnie ukaza¢ zwrot
dramaturgiczny.

Te cechy sprawiajg, ze Winde mozemy interpretowac jako przejaw dwdch stra-
tegii, ktore - jak sadze - moga wystepowac tacznie, gdyz pierwsza z nich dotyczy
ideowego uksztattowania akcji (odnosi sie do tresci), a druga - do formy (jest prze-
strzenia jezyka): to moralitet oraz dramat poetycki. W konicu w Windzie, podobnie

niejsza - gteboka i szlachetng pasje. Swiadcza o tem chociazby trzy szkice, zaimprowizowane
przez p. Dobrowolskiego. Mozna mie¢ przeciwko nim rozmaite zastrzezenia, mozna w nich
odkry¢ zbyt Swieze jeszcze reminescencje literackie, ale mimo wszystko s3g interesujacemi
skrétami i upowazniajg do zachety pod adresem autora, by napisat sztuke teatralna z praw-
dziwego zdarzenia”, M.K, ,Mikroscena w Krakowie”,,Nowy Dziennik” 1934, nr 331 (3 grudnia
1934), s. 9. Dosy¢ pozytywnie tez o tekstach Goreckiego wyrazat sie Zygmunt Lesnodorski,
recenzent krakowskiego , Czasu”, omawiajac tez jednocze$nie styl samego Goreckiego: ,Nie-
mniej jednak studia dramatyczne Goreckiego taczy pewien wspo6lny mianownik: realna, moze
nawet troche pesymistyczna postawa wobec zjawisk zycia, psychologizujaca metoda analizy
i przy tem wszystkim tendencja demaskowania prawdziwych «kontrefektéw» przecietnej,
stabej egoistycznej natury ludzkiej”, Z. Le$nodorski (Zygm. Lesn.), Inauguracja ,,Mikrosceny”
,Czas” 1934, nr 328 (28 listopada 1934), s. 2. Bardzo negatywna recenzje z ,IKC” relacjonuje
z kolei sam Kudlinski (zob. Mtodosci mej stolica..., s. 385).



W kregu Tadeusza Kudlinskiego: Wiestaw Gorecki [205]

jak w $redniowiecznym moralitecie, tyle ze w skali mikro, postaci sg tak naprawde
scenicznymi reprezentacjami ludzkich postaw, a sama akcja prowadzi do wyrazne-
go moratu i pouczenia widzéw - nawet, jesli nie jest ono wypowiedziane bezposred-
nio ze sceny'? I chociaz Pan w smokingu nazywa swoje postepowanie ,doswiad-
czeniem”, to jednak prébe, ktérej poddawani sg mieszkancy kamiennicy, mozemy
interpretowac rowniez jako zaaranzowanie ,sytuacji dydaktycznej”, majacej ukazaé
odwieczng prawde.

Warto zatrzymac sie dtuzej przy figurze Pana w smokingu wtasnie. To postac,
o ktérej wiemy najmniej: niewyjasnione jest jej pochodzenie ani cel dziatan. Od po-
zostalych bohater6w odréznia go takze odmienny jezyk: podczas gdy mieszkancy
kamiennicy méwia zgodnie z regutami przyjetymi w dramacie realistycznym, kwe-
stie tej postaci — wzglednie dtugie, patetyczne, ztozone ze stylistycznie rozbudowa-
nych zdan i metafor - przywodza na mysl forme wspomnianego juz tutaj moralitetu
czy dramatu poetyckiego. Ta ostatnia kategoria dramatu poetyckiego jest wedtug
mnie szczeg6lnie wazna dla zrozumienia nie tylko Windy, lecz takze wszystkich
trzech jednoaktéwek Goreckiego. Przypomnijmy wiec, jak rekapituluje swoje omoé-
wienie zagadnienia dramatu poetyckiego Maria J6zefacka:

Zatem dwuptaszczyznowo$¢, a raczej dwuwymierno$¢ dramatu poetyckiego to jego
differentia specifica — jak moéwi Stawinska: tu i teraz, ale zawsze i wszedzie. Tak
wiec rzeczywisto$¢ dramatyczna staje sie w dramacie poetyckim podstawg me-
tafory i jakkolwiek oczywiste wydaje sie zdanie, ze sens metafory, jak i struktura
jej rzeczywistos$ci wyrastajg z ,way of thinking” epoki, to twierdzenie, Ze sens po-
znawczy dramatu poetyckiego mierzy sie przede wszystkim ,reprezentatywnoscia
dla danego czasu, klasy i uktadu historycznego”, zacie$nia znacznie pole widzenia
i problematyke'?.

Ta dwuwymiarowos$¢ jest w tekScie Goreckiego wyraZnie widoczna: 6w Pan
w smokingu jest skonstruowany jako posta¢ stojaca na pograniczu $wiata realne-
go i metafizycznego, spiritus movens rzeczywistosci, demiurg scenicznych zdarzen
(dodajmy tutaj, Ze dramat otwiera wyrazne nawigzanie do koncepcji theatrum mun-
di'*, ktére pozwala nam zinterpretowac losy bohateréw jako starannie zaplanowa-
na przez site wyzsza gre). Jeszcze innym pomostem taczacym Winde z dramatem
poetyckim jest silnie widoczna w tekscie groteska (objawiajaca sie miedzy innymi
wyraznym przerysowaniem charakteréw postaci i ich dialogéw): jedna z odmian
tegoz gatunku dramatycznego®®.

12 Zob. hasto Moralitet, [w:] P. Pavis, Stownik terminéw teatralnych, wstep A. Ubersfeld,
przet. S. Swiontek, Wroctaw 1998, s. 309-310 oraz w: Stownik literatury staropolskiej, red.
T. Michatowska, Warszawa 1990, s. 485-468.

13 M. Jézefacka, Komedia poetycka dwudziestolecia miedzywojennego, ,Pamietnik Lite-
racki” 1970, z. 3, s. 80-81.

14 Zob. W. Gorecki, Bunt, [w:] tegoz, Winda i inne szkice sceniczne..., s. 5.

5 Tamze, s. 80. Theatrum mundi ,rozumiem jako powstalg w starozytnosci, przejeta
przez Sredniowieczne i rozpowszechniong w czasach baroku metafore, ktéra ujmuje swiat
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Zastosowana przez Goreckiego forma jednoaktowego dramatu poetyckiego®
wtasnie (badz korzystajaca ze strategii tego gatunku), ktéra data mozliwos$¢ zary-
sowania $wiata niestabilnego, o niejasnym statusie ontologicznym i metafizycz-
nym (poprzez posta¢ pseudodemiurga Pana w smokingu), pozwala interpretowacé
dramat Winda jako tekst bedacy jednym z przejawéw modernizmu. Teraz na-
szym zadaniem bedzie odnalezienie tropéw nowoczesnosci w pozostatych dwéch
tekstach.

Bunt

0 ile Winde mozna nazwac¢ groteskowg tragikomedia, o tyle Bunt jest juz dra-
matem catkowicie buffo, rodzajem scenicznej miniatury i zartu. Gtéwnym jego boha-
terem jest dramatopisarz, prezes Zwigzku Literatéw Baltazar Bellodont. Spokojny
dzien twoércy przerywa najscie trzech tajemniczych postaci uwiktanych w mitosny
tréjkat. W toku akcji sztuki dowiemy sie, Ze sg to bohaterowie dramatéw Bellodonta,
ktdérzy zyskali cielesng posta¢ i domagaja sie, aby ich ,dokonczyt”: autor bowiem
pozostawit swoje dzieto bez finatu, a dalsze losy os6b dramatu pozostaty niezna-
ne. Podirytowany pisarz decyduje sie ostatecznie przysta¢ na ich zadania: dwdjke
zakochanych zamienia w pomniki stojgce przed teatrem, a nieszczesliwy kochanek
zamyka swoja dusze w chusteczke, ktéra Bellodont zabiera do teatru, aby czesciej
mogt widzie¢ swojg utracona mitos$¢ przeksztatcong w rzezbe.

Dramatopisarz tworzac Bunt nie miat - jak sadze - takich ambicji moralnych
i dydaktycznych, jak w przypadku sztuki omawianej powyzej. O ile wymowa Windy
byto przestanie, iz wiekszo$¢ ludzi jest gotowa zaprzepasci¢ swoje ideaty dla ko-
rzy$ci materialnej, o tyle ten tekst miat by¢ zartobliwym pokazaniem teatralnego
mechanizmu tworzenia scenicznej fikcji. Poprzez zaprezentowanie postaci, ktére
niejako zapominajg, Ze s3a tylko aktorami wcielajacymi sie w osoby dramaty, i funk-
cjonuja jako iluzyjne, nierzeczywiste byty, Gorecki obnaza mechanizm teatralnej
reprezentacji. W tradycyjnym, przedstawieniowym teatrze, posta¢ w tek$cie dra-
matycznym/spektaklu nie jest autonomicznym podmiotem, a jedynie sceniczna,
tekstowa ,maska”, przybierana przez rzeczywistego aktora (ktory jest ,ciatem” dla
tegoz tekstu)!’: tutaj teatralni bohaterowie zyskujg samodzielnos¢, stajg sie nieza-
lezni od ramy czasu i przestrzeni przedstawienia oraz od konieczno$ci istnienia
aktora. To naruszenie schematu, stojacego u podstaw tradycyjnego realistycznego

jako rezyserowany lub ogladany przez Boga teatr, odgrywany przez ludzi jako aktoréw. Ob-
raz $wiata jako teatru pojawia sie czesto w teatrze barokowym [...]” (P. Pavis, dz. cyt,, s. 563).
Zob. takze: K. Mroczkowska-Brandt, Over Theatricality and the , Theatrum Mundi” Metaphor in
Spanish and English Drama 1570-1640, ,Kwartalnik Neofilologiczny” 1979, nr 2; S. Swiontek,
Norwidowski teatr Swiata, £6dZ 1971, s. 41-88.

16 Forma dramatu poetyckiego Kudlinskiego przywodzi na mysl formute dramatéw
Maurice’a Maeterlincka, np. Slepcéw czy Intruza (zob. A. Nicoll, Dzieje dramatu, t. 11, przet.
H. Krzeczkowski, W. Niepokolczycki, ]. Nowacki, Warszawa 1975, s. 102-106).

17 Zob. hasta Aktor oraz Posta¢ [w:] P. Pavis, dz. cyt., s. 34 oraz s. 363-369.
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dramatu psychologicznego, pokazuje niejako wyczerpanie formuty przedstawienio-
wosci, a wiec jest wyrazem kryzysu dotychczasowego artystycznego jezyka.

Oczywiscie dzieto Goreckiego nie jest w tej materii wyjatkowo oryginalne:
w Polsce 6w metateatralny motyw byl podejmowany wczes$niej chociazby przez
Wyspianskiego, a w dramaturgii europejskiej - w bardzo podobnej postaci - przez
Pirandella (w Szesciu postaciach w poszukiwaniu autora'®), ktérego nazwisko poja-
wia sie nawet w tek$cie dramatu. Nie umniejsza to jednak aktualnosci i technicznej
sprawnosci, z jaka Gorecki zarysowat 6w w swojej jednoaktowej miniaturze mo-
dernistyczny problemat kryzysu zastanych form dramatycznych, wpisujac sie w ten
spos6b w formacje nowoczesna.

Oszust

Wsrod trzech omawianych tekstow Oszust jest utworem najpowazniejszym
i najbardziej rozbudowanym pod wzgledem scenicznym i formalnym. O ile poprzed-
nie jednoaktéwki sktadaty sie w zasadzie z jednej sceny, o tyle tutaj mamy szes$¢ mi-
krosekwencji i szesciu bohateréw podzielonych w grupy gtéwnych i epizodycznych
postaci. W druku poprzednie dzieta zajmowaty okoto dziesieciu stron, ta ma ponad
trzydzie$ci: zapewne podczas premierowy Winda oraz Bunt wypelnity jedna cze$¢
wieczoru, a Oszust w cato$ci wystarczyt na druga.

Gtownymi bohaterami tego dramatu s3 zyjacy wspotcze$nie biedni matzonko-
wie w starszym wieku. Towarzyszka ich zycia jest mtoda, osiemnastoletnia dziew-
czyna - niegdy$ oddana do nich na wychowanie, teraz za$ pelnigca funkcje stuzace;j.
Relacje, jaka ich taczy, mozna okresli¢ jako patologiczna: opiekunowie znecaja sie
nad Anielka, pogardzajac nig i skrajnie ja wykorzystujac. Gtéwnym Zrédtem utrzy-
mania catej trojki jest zapomoga, jaka otrzymuja od rzadu po zaginionym na fron-
cie synu Janie, ktory zostat uznany za zmartego. Zyjg w ciggtym strachu, ze 6w syn
powrdci, a wtedy bedg musieli zwracaé otrzymane od Panistwa pienigdze. Istotnie
tak wtasnie sie dzieje: Jan powraca i wyznaje mito$¢ Anielce, w ktérej od dawna byt
zakochany. Rodzice jednak udaja, Ze nie poznaja swojego dziecka i oskarzajg je, ze
jest oszustem, ktéry jedynie podszywa sie pod ich syna. Zrozpaczony Jan odchodzi
razem z dziewczyna, a stary ojciec z matka znowu s3 spokojni: w konicu maja pew-
nos¢, ze nikt nie odbierze im majatku.

W Oszuscie nie ma wiec zadnego poetyckiego odniesienia do pozamaterialnej
rzeczywistos$ci czy proby zdekonstruowania tradycyjnego jezyka reprezentacji,
wej$cia na poziom meta (jak w Buncie). Ta jednoaktéwka napisana jest w oparciu
o tradycyjny wzorzec psychologicznego dramatu realistycznego (wyksztatcony pod
koniec wieku przede wszystkim przez Ibsena i Strindberga): wszystkie zdarzenia
sg silnie umocowane we wspotczesnej rzeczywistosci i potgczone ciggiem przyczy-
nowo-skutkowym, bez udziatu jakiegokolwiek nieobiektywnego czynnika. Gorecki

18 Zob. W. Gorecki, Bunt..., s. 53. 0 ,pirandelizmie” wspomina takze sam Kudlinski (Mto-
dosci mej stolica..., s. 384) i recenzent ,Nowego Dziennika” (dz. cyt,, s. 9).
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dosy¢ sprawnie operuje jezykiem, tworzac konsekwentne i wiarygodne kwestie,
a nawet dokonujac jezykowej charakterystyki bohateréw (wulgarny, oparty o naj-
prostsze gramatycznie konstrukcje idiolekt matzenistwa, staranne i grzeczne mo-
wienie Anielki, patetyczne frazy Syna), nie panuje jednak nad dramaturgia. Zupetnie
niepotrzebnie wprowadza postaci Edwarda i Wdowy, ktére, owszem, sa barwnie
skomponowane (szczeg6lnie ta pierwsza, bedaca groteskowym obrazem przed-
stawiciela spotecznych nizin, pozujacego na elokwentng elite), ale nie majg zadnej
funkcji w toku akcji: jedynym powodem ich wprowadzenia jest to, aby w ich lustrze
mogli sie przejrzec i doktadniej objawi¢ pozostali bohaterowie. A to, jak mi sie wy-
daje, zupelnie nie jest konieczne, natomiast obecno$¢ tych bohateréw sprawia, ze
dramat gubi swo6j rytm, a akcja, zamiast dazy¢ prosto do jednego celu, rozwidla sie
na niepotrzebne odnogi.

By¢ moze ta wada jest efektem obrania przez Goreckiego niemozliwego do wy-
konania celu: realizacji formuty ibsenowskiego dramatu na przestrzeni zaledwie
trzydziestu stron tekstu. Mysle bowiem, Ze to wtasnie autor Peer Gynta jest rzeczy-
wistym patronem tego utworu - w koncu to w dramatach norweskiego tworcy (np.
w Norze, Upiorach czy Dzikiej kaczce) gtbwnymi problematami sa zagadnienia ukry-
wanej prawdy, wzajemnego oszukiwania sie, fatalnych powrotéw i odgrywania roél
w rodzinnych relacjach - i polski dramatopisarz, jak sadze, wyraznie sie jego dzietem
inspirowat!. Ten psychologiczno-realistyczny (a nawet naturalistyczny) sposéb ob-
razowania stosunkéw rodzinnych, uwiktanych w dodatku w rodzaj postsakralnego
fatum (opartego na grze miedzy ktamstwem a prawda) w tekscie teatralnym jest
wiec wyrazng i silng podstawg, ktéra pozwala taczy¢ Oszusta Wiestawa Goreckiego
z tradycja europejskiego modernizmu.

Podsumowanie

Wiestaw Gorecki jako dramatopisarz jest autorem niemalze catkowicie zapo-
mnianym, tak samo jak mato kto pamieta dzisiaj o kameralnym, zainicjowanym
przez Tadeusza Kudlinskiego, teatrze Mikroscena. Trudno moze sie temu faktowi
dziwi¢ - takich inicjatyw i prob stworzenia niezaleznych, eksperymentalnych scen
w dwudziestoleciu miedzywojennym byto wiele, i tylko niektére odcisnety swoje
pietno na historii polskiego teatru (jak na przyktad dziatajacy w tym samym, co
Mikroscena okresie pierwszy teatr Cricot, ktéry znalazt swojg kontynuacje w dziele
Tadeusza Kantora). Jednak projekt Kudliniskiego i Goreckiego zastuguje na wzmian-
ke: tworcy Ci bowiem chcieli pozosta¢ eksperymentatorami i artystami zakorzenio-
nymi w paradygmacie modernistycznym - z jednej strony, z drugiej za$ - nie tracic¢
kontaktu z tradycyjnym widzem, ktérego oczekiwania uformowane zostaty przez

190 takiej ,demaskatorskiej” formie (przywodzacej na mysl dramaty Ibsena) pisali re-
cenzenci ,Czasu” i ,Nowego Dziennika”, wspominat tez o tym sam Kudlinski (zob. przyp. 11
oraz T. Kudlinski, MtodoS$ci mej stolica..., s. 384).
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teatr mieszczanski?’. Utwory dramatyczne, ktore wystawiata Mikroscena, korzysta-
ty wiec z dziedzictwa nowoczesnosci: pokazywaty ontologiczng niepewnos¢ i kres
rzekomo trwatych metafizycznych porzadkéw, dyskutowaty z reguta reprezenta-
cji, przedstawiaty §wiat pograzony w fatum ztoZonym z rodzinnych ktamstw i stra-
chow. Czynity to jednak w sposéb subtelny i przystepny dla odbiorcy: brak w nich
wyrafinowanych jezykowych przeksztatcen czy formalnych eksperymentéw. Ten,
jak mozna by go nazwa¢, projekt ,mieszczanskiego” albo moze ,miniaturowego”
i,lekkiego” scenicznego modernizmu ostatecznie nie przetrwat i nie znalazt miejsca
w scenicznej i dramatopisarskiej praktyce. Tym bardziej wiec nalezy do dramatéw
Goreckiego powraca¢. S3 bowiem niemalze jedynymi egzemplifikacjami tego lite-
rackiego i teatralnego stylu.
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In Tadeusz Kudlinski’s circle: Wiestaw Gorecki

Abstract

Three one-act plays - The Elevator, The Rebellion and The Freud - written by Wiestaw
Gorecki are analysed in the paper. These plays were premiered in 1934 by a theatre group
Mikroscena, founded by Tadeusz Kudlinski. In my opinion, Wiestaw Gorecki’s dramas are
examples of modern aesthetics (as defined by Richard Sheppard). We can read these works as
a poetic drama (The Elevator), the Ibsenesque psychological theatre (The Fraud) and a game
with scenic illusion in the style of Pirandello (The Rebellion). Finally, I created a new term for
Goreckis’ plays: “miniature, light and bourgeois modernism”.

Key words: Kudlinski, poetic drama, modernism
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Zygmunt Gloger — ,tytan pracy z Jezewa

Zygmunt Gloger i jego twérczosé, ,Bibliotekarz Podlaski”, nr 1/2017 (XXXIV),
Biatystok: Ksigznica Podlaska im. tukasza Gérnickiego

Mimo tytutowej formuty czasopisma, ktoéra sugeruje, Ze jest ono periodykiem facho-
wym, ,Bibliotekarz Podlaski” to pismo o charakterze naukowym, publikujace tek-
sty dotyczace zreszta znacznie szerszego pola tematycznego niz wskazywatby na to
jego podtytut. Wiele numeréw ma przy tym charakter monograficzny i dotyczy albo
wybranych probleméw (np. zwigzanych z ,pogranicznos$cig” regionu), albo pisarzy?,
co $wiadczy niewatpliwie o istnieniu Swiadomej polityki redakcyjne;j.

Omawiany tom - poswiecony Zygmuntowi Glogerowi - takze jest niemal jedno-
rodny. Materiaty na temat zastuzonego etnografa i historyka zgromadzono w dwéch
dziatach: w pierwszym znalazty sie artykuty naukowe poswiecone jego dorobkowi
naukowemu, w drugim - wywiady z cztonkami jego blizszej i dalszej rodziny. Jak
sie wydaje, wybdr bohatera tomu nie byt przypadkowy, gdyz w latach 2013-2017
Ksigznica Podlaska realizowata grant Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki
pt. ,Naukowa edycja krytyczna Pism rozproszonych Zygmunta Glogera w trzech to-
mach”, ktérym kierowat prof. dr hab. Jarostaw f.awski?, a w dniach 23-24 pazdzier-
nika 2015 r. odbyta sie w Biatymstoku I Ogélnopolska Konferencja ,Zygmunt Gloger
1845-1910. Pisarz, mysliciel, uczony. Rewizje w 170. rocznice urodzin”. Znaczna
cze$¢ jej dorobku dokumentuje ksiazka Zygmunt Gloger. Pisarz, mysliciel, uczony.
Studia (red. nauk. . Lawski, J. Leonczuk, L. Zabielski, Biatystok 2016), ale trzy teksty
wygtoszone w trakcie sesji wtaczono do recenzowanego tomu.

1 T. Komorowska, Gloger. Opowies¢ biograficzna, Warszawa 1985, s. 7.

2 Np.:nr 1/2016 - Rok Henryka Sienkiewicza; nr 2 /2016 - Kresy, pogranicza a literatura
dla dzieci i mtodziezy; nr 2/2017 - Polsko-ukrainiskie zblizenia literackie; nr 3/2017 - Proble-
my imagologii.

3 Informacje o grancie oraz dostep on-line do trzech wyzej wspomnianych toméw:
Ksigznica Podlaska. Naukowa edycja krytyczna ,Pism rozproszonych” Zygmunta Glogera
w trzech tomach [strona biblioteki], http://www.ksiaznicapodlaska.pl/statics/gloger.html
[dostep: 28.12.2017].
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Gloger, stuchacz Szkoty Gtéwnej w Warszawie i student Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, wyré6zniat sie rozlegtoscia zainteresowan. Byt m.in. etnografem, arche-
ologiem, krajoznawca, historykiem, a takze pisarzem, kolekcjonerem, bibliofilem,
gospodarzem. W swoim dorobku miat tez prace z zakresu rolnictwa, myslistwa,
jezykoznawstwa oraz literatury. Bibliografia jego publikacji liczy ponad 800 pozy-
cji. Mowigc o sobie, najcze$ciej uzywat terminu ,starozytnik”, czesto okreslano go
mianem ,pi$miennika”®. Przede wszystkim byl jednak ,tytanem pracy z Jezewa”®
i pasjonatem, ktéry

Wedrowat z zapatem i uSmiechem po ojczystej ziemi. Nosit zawsze przy sobie ze-
szyt, otéwki i nozyczki. Sporzadzat setki najrozmaitszych notat, kreslit spostrzeze-
nia i rysunki, wycinat dziesigtki informacji z gazet. Wszystko to najpierw znikato
w kieszeniach surduta, wypchanych dodatkowo drobnymi przedmiotami o warto-
$ci archeologicznej lub sentymentalno-pamigtkowej, a nastepnie byto segregowa-
ne, uzupetniane, opisywane i rozktadane do tek i pudet. Z biegiem lat wypetniaty
sie pudia, peczniaty teki. [...] To, co nie mieScito sie w kieszeniach, znosit, zwozit
w pakach, workach i skrzyniach z catego terenu Rzeczypospolitej na Podlasie, do
Jezewa, gdzie pragnat zatozy¢ muzeum dawnej Lechii’.

Teksty tego dokumentalisty $wiadcza o tym,

[...] Ze to nie przygodny obserwator opisuje obrzed, ale wspdtuczestnik, zzyty od
dziecinstwa z corocznym cyklem gospodarskich prac i towarzyszacych im zwycza-
jow, rozumiejacy i starajacy sie objasni¢ innym poszczegdlne elementy obrazu za-
cieranego przez biegnacy czas®.

Pracom Glogera czesto zarzucano nienaukowy charakter, on sam za$ ttuma-
czyt, ze jest mnoéstwo pamiatek historii, ktdre nalezy odszuka¢, utrwali¢, zachowac¢
i spopularyzowa¢. Wedtug Grzegorza Kowalskiego,

[...] uprawianie [przez niego - BW] archeologii lub etnografii, tak jak twérczos¢
literacka, miatly, oczywiscie poza naukowa, takze warto$¢ patriotyczna. Jak pisat
Maurycy Mochnacki, warunkiem istnienia narodu jest ,uznanie samego siebie w je-
stestwie swoim”, a to z kolei jest niemozliwe bez wytworzenia wtasnej nauki, litera-
tury, kultury. Wszystko w ogéle, co przystuzyto sie utrwaleniu naukowego dorobku
i powiekszeniu wiedzy na jego temat, miato dla wielu dziewietnastowiecznych ak-
tywistéw wymiar walki o niepodlegto$¢?.

* Zob. J. kawski, ,Ja ku tobie podqzam, domowe niemnie”. Zygmunt Gloger jako pisarz,
[w:] Z. Gloger, Pisma rozproszone, red. ]. Ltawski i J. Leonczuk, t. III: 1890-1910, Biatystok
2016,s.71, 73-74.

5 Zob. G. Kowalski, XIX-wieczna silva rerum. Pisma Zygmunta Glogera, [w:] Z. Gloger,
dz. cyt, t. I: 1863-1876, Biatystok 2014, s. 47-49.

¢ T. Komorowska, dz. cyt, s. 7.
7 Tamze, s. 5.

8 Tamze, s. 50.

 G. Kowalski, dz. cyt, s. 46.
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Cho¢ artykuty zamieszczone w dziale Zygmunt Gloger i jego twdrczos¢ dotycza
réznych jej obszaréw, poszczegdlni autorzy, niezaleznie od siebie, dostrzegaja w do-
robku pisarza po pierwsze - wartos$ci edukacyjne i popularyzatorskie, po drugie za$
- szczeg6lna dbatos¢ o pamiec¢ zbiorowa, w ktdrej oprocz tekstéw kultury oficjalnej
(ogb6lnonarodowej) oraz lokalnych tradycji, zwyczajéw i obrzedéw, duza role od-
grywaty elementy przyrody, np. krajobrazu. W sytuacji ciggtych zmian granic poli-
tycznych, to te elementy wyznaczaty obszar ojczyzny, narodowosci, swojszczyzny.
Jak sie wydaje, podstawowa kategoria, ktéra przewija sie przez wszystkie teksty
Glogera, jest rozmaicie rozumiana wspoélnota.

Ewa lhnatowicz (Rok polski w Zyciu, tradycji i piesni. Literackie sensy i kontek-
sty) omawia opublikowang przez Glogera w 1900 r. (wyd. 2 - 1908 r.) obszerna
(liczaca blisko 400 stron) antologie tekstéw literackich i nieliterackich, napisanych
przez autorow polskich w okresie blisko 350 lat'’. Byly to z jednej strony artyku-
ty typu encyklopedycznego (przede wszystkim wydawce zbioru), ustepy ze wspo-
mnien Franciszka Salezego Dmochowskiego, wyjatki z Opisu obyczajéw Jedrzeja
Kitowicza i innych prac o podobnym charakterze, z drugiej za$ fragmenty powie-
$ci, poematéw, wierszy okoliczno$ciowych, (para)koled i pies$ni. Ich autorami byli
zar6wno uznani pisarze z epok dawniejszych (m.in. Jan Kochanowski, Mikotaj Rej,
Jan Andrzej Morsztyn, Ignacy Krasicki), jak i tworcy dziewietnastowieczni (w tym:
Adam Mickiewicz, Maria Konopnicka, Teofil Lenartowicz, Eliza Orzeszkowa, J6zef
Ignacy Kraszewski, Deotyma), a takze - incydentalnie - zapomniani dzi$ autorzy
wspbiczesni.

Zastanawiajac sie nad przyczynami popularnos$ci tego dzieta, Ihnatowicz zwra-
ca uwage na jego formute, heterogenicznos¢ wykorzystanych tekstéw - tak charak-
terystyczng dla 6wczesnych publikacji z obiegu popularnego, a wiec rozmaitego
typu poradnikdéw, a przede wszystkim kalendarzy, ktére nastawione byty na zaspo-
kojenie bardzo réznych oczekiwan odbiorcéw. Uktad tekstow oparty na kolistym
cyklu pér roku oraz zwigzanych z nimi §wiat czy pracami gospodarskimi sugerowat
ponadto, ze ksigzka miata towarzyszy¢ jej czytelnikom przez caty rok. Poniewaz
byt to rok ,polski”, miata ona integrowac ich woké6t narodowosci. Jak pisze autor-
ka, ,Przy formule «rok polski» najwazniejsza jest reprezentatywnos$¢ utwordéw, ale
nie w znaczeniu historycznoliterackim, lecz patriotycznym: dzieto wchodzi w sktad
«roku polskiego», jesli tkwi w polskiej tradycji obyczajowej [...]” (s. 15). Wybierajac
teksty z bogatego repertuaru i stosujac takie kryterium doboru, Gloger dawat szan-
se ,jednoczenia [sie] roznych grup czytelnikow w wyrazistym kregu polskiej trady-
cji zarazem obyczajowej i literackiej” (s. 16). Jak twierdzi Ihnatowicz, atrakcyjnosé¢
czytelnicza antologii miata przy tym ,wynika¢ nie tylko z werbalizowanej idei pa-
triotycznej, ktéra nasycataby poszczegdlne teksty, ale przede wszystkim z tatwosci
duchowego utozsamienia w trakcie lektury, z doswiadczenia wspélnoty duchowej”
(s. 25). Autor stworzyt w tym celu zbiér tekstéw do przezywania i do refleks;ji, ale

10 Omawiajac zawarto$¢ tomu, badaczka ogranicza sie jednak w zasadzie do jego czesSci
pierwszej - ,Zima”.
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raczej nie kanon, a zesp6t powszechnikéw lekturowych, utworéw, ktére odtad po-
winny by¢ przez wszystkich znane lub przynajmniej kojarzone!™.

Na odmienny aspekt pojecia ,wspoélnoty” zwraca uwage Urszula Kowalczuk,
omawiajac znaczenie innej waznej pracy Glogera, tym razem z zakresu geografii
historycznej (,Mapografia” Zygmunta Glogera. Kilka uwag o ,Geografii historycz-
nej ziem dawnej Polski”). Autor przedstawit w niej dzieje ziem polskich od cza-
s6w najdawniejszych do rozbioréw Polski. Cze$¢ pierwsza poswiecit ,procesowi
ksztattowania sie i zmian granic plemiennych, a potem panstwowych”, druga - we-
wnetrznym podziatom administracyjnym, trzecig zas$ - diecezjom i biskupstwom
Rzeczpospolite;j.

Najczestszym zarzutem w stosunku do Geografii historycznej... byto nieumiesz-
czenie w niej map. Kowalczuk omawia trudnosci, na jakie napotykat Gloger, prébu-
jac takie mapy konstruowac, i zastanawia sie, czy byto to w ogéle zadanie wykonal-
ne. Dochodzi przy tym do wniosku, ze , By¢ moze temu skomplikowaniu porzadkéow
chronologiczno-przestrzennych dawato sie sprosta¢ tylko poprzez narracje, jedno-
cze$nie scalajaca i fragmentaryzujaca historycznie zmienny obraz etnicznie zréz-
nicowanych terytoriow dawnej Polski i ustalajacq odniesienia do wspo6tczesnosci”
(s. 36). Wedtug autorki, Gloger zdawat sobie sprawe, ze w sytuacji zniewolenia,
wazniejsze od ciaggle zmieniajacych sie w czasie granic panstwowych sa granice
,hiewidzialne”, obejmujace ,relacje przynaleznosci i lojalnosci”. To ,Za ich pomoca
dokonywat [...] uniewazniania opresyjnos$ci aktualnych granic zaborczych” (s. 37).
Zapewne dlatego granicom zewnetrznym poswiecit autor zaledwie niespetna 1/4
objetosci pracy, koncentrujac sie raczej na granicach wewnetrznych, podziatach ad-
ministracyjnych, przez co ,mikroopowies$¢ o lokalnosci stawata sie réwnie wazna,
jak wielka narracja o polskiej wspoélnocie, a kwestia obrebu wojewddztwa, ziemi,
parafii pod pewnymi wzgledami realniejsza od (wirtualnej) catosci bedacej seria
nieustannych przeksztatcen” (s. 37). Gloger nie mégt oczywiscie, piszac o granicach,
unikng¢ pisania o podziatach i utracie, starat sie jednak ,wyeksponowac przede
wszystkim tozsamos$ciowy i kulturotworczy aspekt ustalania granicy jako realnej
i symbolicznej linii okalajacej to, co daje sie rozpoznac i nazwac” (s. 38). Co charak-
terystyczne, omawiajac wewnetrzne podziaty ziem, autor pokazywat bardzo rézne
przyczyny tego zjawiska, ale zawsze dominowaty wsréd nich ,umowy w obrebie ro-
doéw, zasady dziedziczenia, formy obyczaju. Tradycja rodzinno-rodzima stanowi tu
rodzaj przeciwwagi dla politycznej opresyjnosci linii granicznych” (s. 43). Zdaniem
badaczki , Trudno oprze¢ sie wrazeniu, Ze najwazniejsza mapa, do ktérej mogta od-
syta¢ narracja Glogera, miata charakter mentalny. Historyk konstruowat taka opo-
wie$¢ dla Polakéw pod zaborami, ktéra dostarczata argumentéw na rzecz narodo-
wej zywotnos$ci niezaleznej od linii przebiegu granic” (s. 41).

1 Termin ,powszechnik lekturowy” stosowany jest m.in. we wspo6tczesnych badaniach
nad czytelnictwem i oznacza zbidr tekstéw niekoniecznie uznawanych przez profesjonali-
stow za wybitne, ale za to czytanych przez pewng - uznang za znaczaca - czes$¢ odbiorcow
(zob. J. Kostecki, Czytelnictwo jako przedmiot refleksji naukowej, [w:] Czytanie, czytelnictwo,
czytelnik, red. A. Zbikowska-Migon przy wspétudz. A. Luszpak, Wroctaw 2011, s. 19).
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Watek wspélnoty naktadajacej sie na relacje przestrzenne pojawit sie takze
w dwbch innych tekstach, podejmujacych problemy bardziej szczegdtowe. Kazimierz
Bogusz (Mazury i Etk w pismach Zygmunta Glogera z lat 1863-1876) konstatujac, ze
Glogerowskie rozumienie Mazur odbiega od tego dzisiejszego, gdyz badacz utoz-
samiat je ,z potudniem dawnych Prus Ksigzecych oraz z etnosem mazowieckim”
(s. 76), pisze, ze wynikato to z pominiecia przez niego kryterium wyznaniowego
i - zgodnie z 6wczesnymi pogladami badaczy niemieckich i polskich - uznania jezy-
ka za najwazniejszy wyznacznik tozsamosci etnicznej. Z racji tego, ze Gloger uwaza
dialekt mazurski za dialekt polski, rozciaga granice polskosci ,tak daleko, jak daleko
siega polszczyzna” (s. 77). Poniewaz zakre$la on ,,granice mowy mazowieckiej, czyli
polskiej, od wschodu z rusiniska i od pétnocy z litewska” (s. 79), interesujace wydaje
sie, co - jego zdaniem - znajduje sie poza owq linig, czy jaka$ okre$lona grupa et-
niczna? Bogusz zauwaza, ze tak wazne dla Glogera kryterium jezykowe traci w tym
wypadku na znaczeniu:

[...] ré6znice jezykowe to zaledwie kwestia , dialektu”. Nie ma u Glogera podkreslania
odrebnosci, jest za to poszukiwanie elementéw wspolnych, zwyczajow, elementow
kultury niematerialnej. Litewskos$¢ jest wiec u niego elementem folkloru jednej
zziem dawnej Rzeczpospolitej. Rusiniskos$¢ takze. [ ...] Czyni tak, poniewaz szuka tego,
co taczy. Pisze z perspektywy polskiej, ale i szerszej. Takze w tym przypadku jest
Gloger dzieckiem swojej epoki oraz synem narodu pozbawionego panstwa (s. 81).

Owo wspoélnotowe mys$lenie przejawia sie rowniez w tym, Ze takze ,W pies$niach
ludowych dostrzega Gloger zapomniany, ale godny odnowienia, wsp6lny element
dorobku wszystkich warstw spotecznych” (s. 84). Jako jeden z twdrcéw koncepcji
nowoczesnego narodu, jest przekonany, zZe narody sa konstruowane przez pisarzy,
historykoéw czy filozoféw poprzez m.in. ,odkrywanie §ladéw wspaniatej przesztosci,
dbatos¢ o trwanie dawnych tradycji [...]” (s. 82).

Grzegorz Kowalski (Czego szukat Gloger w dolinach rzek?), piszac o relacjach
Glogera z wypraw wzdtuz Niemna, Bugu, Wisty i Biebrzy, zwraca z kolei uwage
na waloryzowanie przez niego réwniez najbardziej pierwotnych czynnikéw kon-
stytuujacych wspolnote, a mianowicie zaleznos$ci pomiedzy ludzmi i zamieszkiwa-
ng przez nich ziemia. Wedtug autora, podréznik przyjmuje wiec w tym wypadku
perspektywe ,historyka codziennosci, obserwatora zjawisk spod znaku dtugiego
trwania - czyli procesow dokonujgcych sie, jak to ujat niegdy$ Fernand Braudel,
«na granicy ruchu»” (s. 89). Poniewaz brzegi rzek zawsze stanowity atrakcyjny
teren osiedlania sie, Gloger podejmuje swa wyprawe jako archeolog, poszukujacy
$ladow zaréwno cywilizacji prehistorycznych, jak i znacznie pézZniejszych. Prébuje
na nowo spojrze¢ na to, co pozornie znane, a takze stara sie dotrze¢ do ,gtebokich
poktaddéw historii przejawiajacych sie wtasnie w codziennos$ci” (s. 91). Z jego ob-
serwacji wytania sie ,obraz wieloaspektowego wspoétoddziatywania na siebie rzeki
i mieszkancéw jej doliny”. Odkrywa on tez, Zze w dolinach rzek czas ptynie ,jakby
inaczej, gestnieje i spowalnia, ugruntowujac ich niezwykla odpornos$¢ na zmienne
czynniki zewnetrzne, biezace wypadki, historyczne fluktuacje” (s. 103). Najbardziej
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interesuja go zresztg ,rzeczy zmieniajace sie najwolniej: jezyk, wierzenia, obyczaje,
sposoéb zycia” (s. 105), zapewniajace wspdlnotom stabilno$¢ i integracje. Ich prze-
trwanie wynikato przy tym nie tylko z niedostepnos$ci poszczeg6lnych terenéw,
ale takze z tego, ze formacja przyrodnicza takich obszaréw przesadzata np. o ty-
pach upraw czy strukturze zawodowej mieszkancéw (s. 106), a wiec konstytuowa-
ta nadrzeczng przestrzen kulturowa, ,pewien dystynktywny obszar kulturowy”
(s. 110). Zdaniem Kowalskiego, Gloger reprezentowat nowoczesny punkt widzenia,
a Dolinami rzek byto nie tylko opisem, ale i udana

[...] proba interdyscyplinarnego, literackiego rozpoznania przestrzeni kulturowe;j
dawnych rzek polskich: ich znaczenia historycznego, mitycznego, gospodarczego,
ich roli socjologicznej, ich obecno$ci w literaturze oraz twérczosci oralnej. Innymi
stowy, jako dzieto historyka, etnografa, archeologa, podr6z Glogera stanowi stu-
dium zagniezdzenia rzeki w wyobrazni i zyciu codziennym mieszkancow jej wy-
brzezy (s. 110).

Na zupetnie inng wspdlnote, wspo6lnote wszelkich istot zywych, obecng w tek-
stach Glogera, zwraca uwage Anna Janicka (Poszukiwanie wspdlnoty. Pozytywisci
warszawscy i Zygmunt Gloger wobec zwierzgt). Wedtug niej,

Swiat jest dla Glogera cato$cig. W ramach tej uporzadkowanej naturalnie i aksjolo-
gicznie catosci cztowiek i zwierze tworza rodzaj wspoélnoty, usankcjonowanej z jed-
nej strony prawem natury, z drugiej za$ - prawem boskim. Tak oto podlaski ziemia-
nin godzi darwinowska teorie ewolucji z boskim porzadkiem stworzenia (s. 124).

Inaczej niz pozytywisci, ktorzy swdj stosunek do zwierzat wywodzili wprost
z naukowych konkluzji Karola Darwina, Gloger budowat go gtéwnie z ,przypo-
mnien i przywotan sytuacji oraz anegdot zbudowanych na porzadku czutej relacji
pomiedzy Swiatem ludzkim i zwierzecym” (s. 115). Zawsze pisat on o zwierzetach
z ogromnym szacunkiem, uwazat, ze ,zwierzeta czujg, cierpia, pamietaja o zmartych,
przezywaja strate, mysla, postepuja logicznie, bywajg wdzieczne, lubig przednia za-
bawe” (s. 118). Nie majg moze $wiadomosci, ale nie rzadza sie tylko instynktem,
lecz czyms$ co stanowi miedzy nimi etap posredni. Cho¢ Gloger byt przeciez nie tylko
,piSmiennikiem”, ale takze gospodarzem, utrzymywat znaczny dystans do polowan,
co wiecej - czesto pietnowat okrucienstwo mysliwych. Nie rezygnujac z kompeten-
cji badacza, ubolewat tez nad marnotrawstwem wystepujacym przy potowie ryb.
Zdaniem Janickiej, Gloger reprezentuje na tyle dojrzata Swiadomosciag ekologiczna,
ze mozna go uznac za ,jednego z pionieréw ochrony przyrody i zwierzat w Polsce”
(s. 123). Wyznaje tez zasade ,w drugiej potowie XIX wieku widziang raczej w kate-
goriach dziwactwa - wedle ktdrej nasz stosunek do zwierzat staje sie normg nasze-
go cztowieczenstwa”, zapowiadajaca te wrazliwos¢, ,ktora wspoétczes$nie ksztattuje
nowoczesne animal studies” (s. 125).

Na jeszcze inny aspekt wspolnotowos$ci zwraca uwage Jarostaw Lawski (Inna
tragicznos¢: ,Z zycia dworu wiejskiego” Zygmunta Glogera), analizujac niewielkg ob-
jetosciowo opowies¢ o historii dziecka romskiego, przygarnietego przez mieszkan-
c6w dworu. Dochodzi w niej do zetkniecia dwdch spotecznosci,
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[...] pomiedzy ktorymi gdzie§ w Srodku XIX wieku nie ma zadnego mostu: prawa,
zwyczaju, tradycji, kultury. Jest porozumienie jezykowe; jest, wreszcie, uniwersal-
ne poszanowanie dla macierzynstwa i obowiazek wobec dziecka. Ale jakze nieskon-
czenie roznie rozumiane (s. 65).

Chtopiec, pod staranng opieka, przywiazuje sie do nowego miejsca i niejako od-
zywa. Po dwéch latach pojawia sie matka, Zadajac oddania syna. Mieszkancy dworu
z bolem serca zgadzaja sie. Wynedzniaty i wygtodniaty chtopiec wraca jednak i po-
nownie zostaje przyjety. Historia koniczy sie tym, ze matka przekupuje Sewerka wod-
ka, chtopiec ponownie odchodzi i nigdy juz nie wraca. Glogerowska narracja nie ma
charakteru dydaktycznego lub czutostkowego, nie zawiera stereotypéw dotyczacych
Cyganow ani wyrazéw potepienia. Przeciwnie, autor ,zostawia czytelnika z tg sytu-
acja, ktérawecale nie jestjednoznaczna. Ostatnie zdanie wybrzmiewarozpacza” (s. 58).
Wedtug Lawskiego, sita tekstu Glogera jest to, ,Ze problem spoteczny - ujety jako
osobiste wspomnienie, autentyczne, poruszajace piszacego - wpisat w kontekst og6l-
noludzki, humanistyczny” (s. 55). Pokazuje on ,tragicznos$¢ losu cztowieka przypi-
sanego do kultury oraz tragiczng bezsilnos$¢ tych, ktérych che¢ pomocy zderza sie
z wartoscig, jaka jest, pomimo nawet zta, ktére mu wyrzadza, mito$¢ matki” (s. 64).

Blok materiatéw poswieconych Glogerowi zamykaja cztery wywiady z jego zy-
jacymi krewnymi: Magdaleng Zawidzka-Kwiatkowska (prawnuczka), Liliana Gloger
(praprawnuczka), Andrzejem Matuszewiczem (prawnukiem) oraz Zdzistawem
Wojno (dalekim kuzynem Michaliny Woyno - matki Glogera). Opublikowano je pod
wspélnym tytutem W kregu rodziny Glogera. Rozmowy. Nie maja one jednak jakiejs$
szczegOlnej warto$ci poznawczej. Zawierajg wiedze obiegowa, gdyZz rozmoéwcy
powtarzaja stereotypowe hasta. Trudno jednak, by byto inaczej, jezeli cztonkowie
rodziny nie maja pamiatek po badaczu (oprécz Zawidzkiej-Kwiatkowskiej) i w za-
sadzie nie utrzymuja ze sobg kontaktu. O swym przodku ustyszeli lub naprawde za-
interesowali sie nim stosunkowo pézno. Oczywiscie, rozméwcy maja jakas wiedze
o stawnym poprzedniku, jednak nie ma w rodzinie legendy Glogera.

Artykutowg cze$¢ numeru ,Bibliotekarza Podlaskiego” uzupetnia dziat Kon-
teksty literackie i historyczne o charakterze typowego silva rerum. Joel ]. Janicki
(Prisons, politics and the gift of freedom: Kosciuszko, Niemcewicz and Paul I) cha-
rakteryzuje podej$cie cara Pawta I Romanowa do Polakéw i Polski, zwtaszcza do
Tadeusza Ko$ciuszki oraz Juliana Ursyna Niemcewicza, a Halina Krukowska (Maria
Dgbrowska o ,,czarnej literaturze”) proponuje nowe odczytanie tekstow pisarki, ale
takze charakteryzuje jej stosunek do tzw. literatury rozpaczy, ktéra Dabrowska
interesowata sie pod koniec Zycia. Pozostali dwaj autorzy podejmuja problemy
z zakresu komparatystyki: [Thor Curkan omawia florystyczng symbolike jako staty
element tworczosci ukrainskiego twdércy Oteksandra Otesia oraz polskich i francu-
skich symbolistéw, natomiast Oteksandra Czepelyk zajmuje sie literatura rycerska
oraz polskim i ukrainiskim odbiorem francuskiej powiesci o Piotrze Prowansalskim
i Pieknej Magelonie Neapolitariskiej.

Numer zamyka dziat z recenzjami ksigzek oraz sprawozdaniami.
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0 zwiazkach literatury i religii powstato juz wiele syntetycznych prac. Wiodaca role
w badaniu oraz opisywaniu rzeczonego zagadnienia odgrywa Os$rodek Badan nad
Literatura Religijng mieszczacy sie w strukturze Wydziatu Nauk Humanistycznych
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Kolejng publikacja wydana przez wspo-
mniany o$rodek jest monografia Literatura a religia - wyzwania postsekularnosci,
bedaca poktosiem konferencji o tozsamym tytule, a zarazem kolejnym tomem z serii
Z witrazem. Ta interdyscyplinarna publikacja stanowi rzetelne opracowanie tematu
na wielu ptaszczyznach, bowiem odnaleZ¢ w niej mozna refleksje dotyczace mysli
postsekularnej, ujete z rozmaitych perspektyw (m.in. filozoficznej oraz socjologicz-
nej). W sktad ksigzki wchodza réwniez rozprawy poswiecone odczytaniom konkret-
nych tekstow literackich.

Studium redaktora tomu, Tomasza Garbola, petni role wprowadzenia w tema-
tyke, ktérej poswiecona zostata publikacja. W artykule Bogowie stali sie chorobami?
badacz zaznacza, iz cztowiek z natury jest istota religijng, a w zupeinie scjentystycz-
nym podejs$ciu do nauki, ktére nie uwzglednia relacji miedzy rozumem a wiarg, re-
ligia ,manifestuje sie w deficytach i traumach” (s. 7). Twierdzenie to argumentu-
je, odwotujac sie do wydarzen z najnowszej historii. Nastepnie Garbol zestawia ze
soba dwa podejscia do tradycji ukazane w réznych tekstach literackich. Przywotuje
utwory, w ktérych bohaterowie przyjmuja postawe sanacyjng wobec tradycyjnych
religii. Czynnikiem duchowego przebudzenia postaci stajg sie ich osobiste doswiad-
czenia, a wiara ma charakter kompensacyjny. Z drugiej za$ strony osadza postawe,
ktorej istotg jest przesuniecie centrum uwagi z Boga na rzeczywisty swiat, ze swoim
»sekularnym blaskiem”. Redaktor tomu dokonuje ogladu sytuacji badacza, apliku-
jacego zatozenia mysli postsekularnej do rozwazan nad relacja literatura - religia.
Zaznacza, iz z perspektywy postsekularnej tradycja, rowniez religijna, ulega rein-
terpretacji. Teze te rozwija Garbol w oparciu o relacje religii z literaturg - czy sze-
rzej - kultura. Pochyla sie rowniez nad zagadnieniami metodologicznymi, zwraca
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bowiem uwage na podobienistwo krytyki postsekularnej do tradycyjnych badan
nad korelacja literatury i religii oraz werbalizuje zagrozenia wynikajace z pokusy
czynienia z wlasnej $wiadomosci kulturowej czy religijnej nadrzednego kontekstu
interpretacyjnego.

Doswiadczenia mistyczne: typologia i fundament egzystencjalny to studium
Stanistawa Judyckego z Uniwersytetu Gdanskiego. Badacz wskazuje na dwie moz-
liwe drogi zdobycia wiedzy o Bogu przez kazdego cztowieka (1) za pomoca rozumu
i (2) za pomoca doswiadczenia. To ostatnie jest dla Judyckiego gtéwnym przedmio-
tem zainteresowania. Badacz podejmuje bowiem rozwazania nad bezposrednim
doswiadczeniem obecnos$ci Boga. Przywotuje i doktadnie eksplikuje czytelnikowi
dzieje, a takze typologie dosSwiadczenia mistycznego. Okresla ponadto role Williama
Jamesa w rozumieniu tej kategorii teologicznej. W swoich rozwazaniach Judycki
nawigzuje m.in. do Heideggera i jego ,przezycia trwogi”, do buntu Alberta Camusa
w kontekscie ,,doswiadczenia pustki horyzontu $wiata”, czy do §w. Augustyna i jego
Wyznan - w kontekscie ,samotno$ci wewnetrzne;j”, ktérej wyktadniki badacz do-
ktadnie omawia. Filozoficzne konkluzje tworzy w nawigzaniu do realnego miejsca
i sytuacji cztowieka w $wiecie.

Na czym polega kryptoteologia literatury i o efektach jej eksplorowania, pisze
Agata Bielik-Robson. W rozprawie Literackie kryptoteologie nowoczesnosci, czyli
o pierwszernistwie swiata badaczka zarysowuje zwigzek miedzy dwoma aforyzmami
- autorstwa Angelusa Silesiusa o rozy oraz Paula Celana o Bogu obecnym w kaz-
dym wierszu. Pierwszy z tych epigramo6w staje sie przedmiotem do$¢ rozbudowa-
nej analizy, drugi zas stuzy jako kontekst. Celem, ktéry badaczka sobie stawia, jest
zbudowanie pomostu miedzy aforyzmami i ich twércami, albowiem w istocie przy-
wotane teksty traktujg o tym samym, czyli ,,0 ukrytym Bogu nowozytnego $wiata,
ktéry usuwa sie w cien, by pozwoli¢ stworzeniu zaistnie¢ i stang¢ w pelnym swietle
wtasnej chwaty” (s. 45-46). Kryptoteologiczne odczytanie zaktada bowiem, iz Bég
winien przy¢mi¢ swdj blask, przy ktérym niknag wszelakie szczegétly, gdyz w no-
woczesnosci to przedmiotom stworzenia przystugiwa¢ ma rado$¢ natezonego ist-
nienia, do tej pory nalezaca sie wytgcznie Bogu. Autorka Innej nowoczesnosci duzo
miejsca poswieca roli Swiatta w literaturze kryptoteologicznej, po czym wskazuje
na przesuniecie akcentu ze starej, tradycyjnej teologii literatury na kryptoteologie.
Okres$la tez roznice pomiedzy sekularyzacjg literatury a kryptoleologia, ktdra jest
wedle badaczki , delikatniejszg” wersja tej pierwszej. Nie polega bowiem na usunie-
ciu kontekstu religijnego, lecz na subtelnym przesunieciu uwagi z Boga stwarzajace-
go $wiat na Swiat stworzony przez Boga.

Doktadnej eksplikacji mysli postsekularnej dokonuje w swoim szkicu
Postsekularnos¢ nowoczesna, nowoczeshos¢ postsekularna Michat Warchala. Okresla
on wymiary tego zjawiska oraz jego miejsce w kulturze Zachodu. Mys$l postsekular-
ng badacz rozpatruje w kontekscie teologii, filozofii, socjologii, literaturoznawstwa,
ale rowniez ,filozofii zycia” spoteczenstwa. W swoich rozwazaniach przytacza m.in.
badania Jamesa Beckforda zwigzane np. z postsekularnymi tendencjami w lite-
raturoznawstwie. Okresla tez swoje spostrzezenia wynikajace z rewizji ustalen
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wspomnianego socjologa, ktéry to w formowaniu swych opinii czestokro¢ pomi-
ja nawigzania o charakterze niesocjologicznym. Krakowski badacz swe refleksje
o ,speionej sekularyzacji” przenosi na grunt nie tylko naukowy, ale i spoteczny.
Porusza tez problem fundamentalizmu religijnego; wskazuje na istote opisu spo-
teczenstwa postsekularnego oraz dokonuje diagnozy czyhajacych zagrozen, kto-
rych te ostatnie do§wiadczaja. Warchala nawiagzuje do tradycji mysli postsekularnej
i osadza jej poczatki tuz po przetomie o§wieceniowym. Pisze o paradoksie niemiec-
kiego i brytyjskiego romantyzmu, ktéry polega na ,manifestowaniu” przez twércow
sprzecznych postaw: chrze$cijanskiej i postchrze$nijanskiej. Autorzy ci, jesli przyjac
prosty podziat - opozycje wiary i niewiary, religii i sekularyzmu - , musieliby zna-
leZ¢ sie jednoczes$nie po obu stronach” (s. 78). W swoich rozwazaniach badacz nie
pomija ponadto postsekularyzmu przetomu XIX i XX wieku, ktdrego centrum stano-
wita ,nauka spoteczna”, a jej podstawa byta mysl wysokiej klasy socjologa - Maxa
Webera - charakteryzujaca sie pesymizmem i ambiwalentna oceng nowoczesnosci.
Badacz klarownie opisuje konstelacje modernistycznej postsekularnosci. Wskazuje
réwniez na nowa perspektywe badan, z zastosowaniem niewykorzystywanego
dotad paradygmatu rozwazan nad wzajemnymi odniesieniami zjawisk religijnych
i sekularyzmu.

Swiadomos¢ silnego zakorzenienia problematyki religijno-teologicznej w osno-
wie my$li ponowoczesnej zaznacza w swoim studium Religijnos¢ postmetafizyczna -
miedzy ikonoklazmem a ikonofilig antropolog literatury - Andrzej Zawadzki. Przy-
wotuje on prace najistotniejszych myslicieli ponowoczesnych traktujgce o spojrze-
niach i konstatacjach na temat ikonoklazmu oraz ikonofilii. Zawadzki zwraca uwage
na zjawisko wspotczesnego zwrotu religijnego, ktérego ,«panorama» jest bardzo
szeroka i obejmuje wtasciwie wiekszos$¢ najwazniejszych dwudziestowiecznych
tradycji myslowych”, posréd ktérych wymienia: fenomenologie, hermeneutyke,
dekonstrukcje, psychoanalize, feminizm a takze rozmaite odmiany mysli krytycz-
nej. Jasno zaznacza przyjeta w szkicu perspektywe rozwazan, dla ktdrej ogromne
znaczenie ma mysl o ponowoczesnej religijnosci jako wyrastajacej z onto-teolo-
gicznego charakteru krytyki zachodniej metafizyki. Badacz odwotuje sie m.in. do
mys$li Heideggera, Derridy czy Levinasa. Okres$la obszary, na ktére wptywa wzmo-
zone zainteresowanie religia, a sg nimi: kultura oraz podstawowe kategorie opisu
literatury (obraz, interpretacja, narracja). Pisze rowniez o konsekwencjach, jakie
dla literatury niesie za soba zwrot religijny. Skupiajac sie na motywie inkarnacji,
zwraca uwage na réznorodne traktowanie idei wcielenia przez znanych myslicieli.
Dokonuje tez eksplikacji dwdch teologicznych spojrzen na jezyk, znak, sens oraz pi-
sanie. Zaznacza, ze zaréwno dla ikonoklazmu, jak i dla ikonofilii istotny jest moment
etyczny, ktory dla ikonoklazmu przejawia sie w postaci odpowiedzialnosci (w ro-
zumieniu od-powiadania), dla ikonofilii za§ w postaci troski o zachowanie jakosci
przekazow pochodzacych od innych.

Nad mysleniem religijnym Charlesa Taylora pochyla sie Lukasz Tischner.
W swoim studium Myslenie religijne Charlesa Taylora historyk literatury, ttumacz
i publicysta odpowiada na pytanie, czym wedle Taylora jest postsekularno$¢. Badacz
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zwraca uwage na do$¢ powszechnie popetniany btad, polegajacy na przedstawianiu
Taylora jako rzecznika postsekularnosci. Cho¢ sam filozof nie utozsamia sie w petni
Z narzucong mu etykietg, to sg powody, dla ktérych witasnie te posta¢, w kontek-
$cie rzeczonego nurtu, warto jednak przywota¢. Tischner wskazuje na obszary re-
fleksji kanadyjskiego filozofa, ktére mozna uznac¢ za przejawy myslenia religijnego.
Omawia je, poruszajac sie wokot tematow-haset: jezyk i epifania, agape/karuna; ke-
noza/anatta, stanowig one bowiem szkielet myslenia Taylora o religii. Badacz syn-
tetycznie opisuje rowniez kwestie dialogu my$li Taylora z poprzednikami. Odwotuje
sie do kontekstow (np.: Levinasa i jego filozofii spotkania oraz Maurice’a Blondele
i jego filozofie dziatania), ktore sktonity go do refleksji nad mysleniem o Taylorze
w zarysowanych ramach.

Kolejnym artykutem omawianego tomu jest opracowanie Macieja Nowaka, doty-
czace ponownego odczytania Pamietnika Stanistawa Brzozowskiego. Literaturo-
znawca, wskazujac na kreta droge recepcji utworéw pisarza, okresla powody
wtérnego zainteresowana, nie tylko znawcéw literatury, rzeczonym twérca. Jedng
z wazniejszych przyczyn, posréd wielu pobocznych, jest stosunek Brzozowskiego
do religii, czy konkretniej - do katolicyzmu, a takze do problemu nawrdcenia.
Badacz swoje spostrzeZenia popiera cytatami, zaczerpnietymi z korespondencji
Brzozowskiego, traktujacymi o miejscu religii (jej afirmacji oraz podejscia tegoz
twércy do dzielenia sie swoja wiarg) w refleksji autora Idei. W tekscie pojawia sie
problem genezy Pamietnika, watku religijnego w diariuszowskich prébach nasto-
letniego Brzozowskiego oraz roli, jaka petnito wyrazanie siebie w jego dziennikach.
Nowak zwraca uwage na zgodne opinie zréznicowanych ideowo badaczy tworczo-
$ci Brzozowskiego na temat etapdéw ewolucji jego pogladéw zwigzanych z wiarg,
za$ swoje, niejednokrotnie mocno krytyczne uwagi co do konstatacji przywotanych
znawcow, popiera konkretnymi argumentami. Badacz zarysowuje perspektywe
nowego odczytania diariusza Brzozowskiego, zaznacza jednak, iz religijny aspekt
Pamietnikéw mozna rozpatrywac na kilku ptaszczyznach.

Edward Fiata w artykule Od dekonstrukcji idoli do absolutu indywidualno-
Sci w twdrczosci Gombrowicza dokonuje rewizji obszaru idolatrycznego w twor-
czoSci pisarza. Spektrum to pojawiato sie juz u poczatkéw literackich ekspresji
Gombrowicza. Na podstawie fragmentéw Ferdydurke Fiata definiuje pojecie idola
oraz okre$la zagrozenia, ktére zwigzane s3 z przyrostem jego mocy. Zniewalajacy
bowiem idol powoduje ostabienie indywidualnosci cztowieka, cho¢ dzieje sie to
,Na wlasne zyczenie” podmiotu - ,czyz bowiem «nowoczesna pensjonarka» nie od-
data sie sama idolowi nowoczesnosci, a Mietus sam nie wybrat prostego chtopca
z ludu jako przedmiotu swego uwielbienia?” (s. 175). Celem lubelskiego badacza
jest ,préba rekonstrukcji poetyki antropologicznej pisarza, ktéry zdobywa coraz
to nowe obszary wolnosci dla wtasnej indywidualno$ci, bedacej jego osobistym
absolutem aksjologicznym” (s. 175). ,Walke” Gombrowicza z idolami Fiata rozpa-
truje zas zarowno w optyce nieSwiadomosci Fromma, jak i psychologii analitycznej
Junga. Literaturoznawca buduje swoje ustalenia na podstawie poczynan bohateréw
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utworéw Gombrowicza, a dalsze rozwazania osnuwa wokét m.in. takich poje¢ jak:
personolatria, racjolatria, ontologizacja idola.

Sztuczne oddychanie Stanistawa Baranczaka Piotr Bogalecki (Czarne godziny.
,Sztuczne oddychanie” Stanistawa Barariczaka jako poemat postsekularny) odczytuje
w perspektywie postsekularnej. Celem jego rozbudowanego szkicu jest udowod-
nienie, iz ,reanimacja ducha” u twércy nie rozpoczeta sie w czasie emigracji, lecz
dostrzec jg mozna juz w jego tworczosci poetyckiej z lat siedemdziesigtych. Badacz
przytacza dotychczasowe odczytania utworu, ktére interpretuja tekst jako politycz-
ny czy satyryczny. Bogalecki, komentujgc przyczyny autokrytyki poety (w kontek-
$cie Sztucznego oddychania), dostrzega przenikajace caty utwoér ,zmagania z cza-
sem, $miercig i Bogiem” (s. 196). Strukture poematu uznaje za liturgiczng, a sama
za$ Liturgia Godzin w swej formie zdaje sie by¢, wedle Bogaleckiego, odpowiednim
kontekstem interpretacyjnym ze wzgledu m.in. na podobienstwa w strukturze wyzej
wymienionych utworéw (np. hymny, psalmy: piosenki, lekcje). W poemacie dostrzec
réwniez mozna znamiona rachunku sumienia oraz nawigzania do Meki Chrystusa.
Badacz okre$la tez role, jakg zaproponowane przez niego odczytanie moze petnic
wobec zaréwno Baranczaka ,nie odnajdujacego sie ani w Partii, ani w Kosciele”
(s. 214), jak i kazdego z nas - czytelnika. Odnosi sie do monografii Ocalony w gma-
chu wiersza. O poezji Stanistawa Barariczaka Jerzego Kandziory i polemizuje z za-
wartymi w jego teks$cie twierdzeniami. Zaznacza prekursorska role Sztucznego od-
dychania w kontekscie postsekularnych epizodéw polskiej liryki.

W zamykajacym tom artykule Lapsus individuations Tomasz Garbol podejmuje
tematyke indywidualnosci - wskazuje na mozliwo$¢ postrzegania tego zagadnie-
nia z perspektywy wiary oraz wtadzy. W swym studium wskazuje na fakt zmiany
paradygmatu spotecznej recepcji i funkcji indywidualno$ci na przestrzeni wiekow.
Swoje refleksje snuje w oparciu o mysli filozoficzne i socjologiczne. Gabrol pochyla
sie rowniez nad kwestig przystawalnos$ci kryterium dojrzatos$ci do warto$ciowania
utworéw. Swoje spostrzezenia badacz popiera przyktadami z literatury. Przytacza
m.in. twérczo$¢ Marcina Swietlickiego czy Marty Podgérnik. Podejmuje réwniez
problematyke ludzkiego szczescia oraz kondycji duchowej wspotczesnego cztowie-
ka; nawigzuje do fenomenu ,Geniusza”. Odnosi sie do dojrzatosci chrzescijanskiej
polegajacej na daznosci do zbawienia duszy. Badacz dokonuje swoistego rodzaju
diagnozy kondycji zsekularyzowanych kulturowo spoteczenstw. Swe rozwazania
osnuwa woko6t podmiotu, antytez jednostki i zbiorowosci w kontekscie doswiad-
czenia Zagtady. Jak bowiem konstatuje, to ostatnie stato sie ,zrédtowe dla mysli
reinterpretujacej role religii w kulturze” (s. 256).

Tom Literatura a religia - wyzwania postsekularnosci otwiera nowa perspek-
tywe rozwazan nad sacrum (nie tylko) w literaturze. Stanowi cenne Zrédto wiedzy,
bowiem jego tworcy, w swych niejednokrotnie erudycyjnych rozprawach, osadza-
ja analizowane zagadnienia w wielu kontekstach (historycznych, biograficznych,
socjologicznych, filozoficznych, teologicznych, literackich itp.). Publikacja jest nie-
jako przegladem rozmaitych stanowisk, co jest jej ogromng warto$cia, albowiem
autorzy rozpraw, jak zaznacza Garbol, czestokro¢ rdznig sie w ocenie ,badawczej
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operatywnosci perspektywy postsekularnej na terenie literaturoznawstwa” (s.
15). Staje sie to punktem wyjscia do rozwazan nad nieokreslonym jeszcze miej-
scem i ewentualng rolg rzeczonej mysli w badaniach nad literaturg czy kultura.
Opracowanie to moze stac sie inspiracjg nie tylko dla badaczy literatury religijnej,
ale i dla wszystkich, ktorzy zainteresowani sa nowoczesnymi perspektywami ba-
dawczymi oraz trendami w obszarze nauk humanistycznych.
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Mysl z duszy leci bystro, nim sie w stowach ztamie,
A stowa mysl pochtong i tak drzq nad myslq,
Jak ziemia nad potknietq, niewidzialnq rzekgq.

Adam Mickiewicz, Dziady cz. 111

Stowo jest bez watpienia jednym z najpowszechniejszych srodkéw wyrazu dla ludz-
kiego doswiadczenia. Widac to najwyrazniej w kregu kultury chrzescijanskiej, ktorej
Janowe ,na poczatku byto Stowo” nadato charakter jawnie logocentryczny. To prze-
ciez poprzez Stowo Bdg materializuje poszczeg6lne pojecia, czynigc zen nieodtacz-
ny element aktu stworzenia. W kontekscie biblijnym Stowo jest zatem utozsamiane
7 moca sprawczg, zrédtem wszechrzeczy, a przede wszystkim z Boza madroscia (be-
dac zreszta jej materialnym no$nikiem). Nie oznacza to jednak, ze kultura chrzesci-
janska jako jedyna umitowata sobie starozytne logos. Stowo jest przeciez pierwszym
i podstawowym sposobem rejestracji ludzkich proceséw myslowych. Wydawac by
sie wiec mogto, ze jezyk bedzie petnit kluczowa funkcje w procesie poszukiwania
prawdy, jednak ptynacy dziko potok mysli ludzkiej juz nieraz zderzyt sie z ptytka
taflg jezykowych poje¢. Nad nieudolnoscig stowa w procesie konceptualizacji mysli
ubolewato juz wielu, poczagwszy od Sokratesa po polskich romantykéw, podejrzli-
wie patrzacych na jezyk i bezradnych wobec nieskonczonego bogactwa doswiad-
czenia jednostki. Kryzys wiary w potencjat stowa spotegowaty dodatkowo wstrza-
sy historyczne, ktére postawity cztowieka przed doswiadczeniem niewyrazalnym
w zadnym dostepnym jezyku. Co z tego, ze ,poeta pamieta”, jesli nie jest w stanie
w petni oddac tego, co zobaczyt?

Milczenie w teatrze Samuela Becketta i Tadeusza Rézewicza Joanny Lisiewicz
stanowi ztozona refleksje nad istota milczenia, ktdre stato sie literacka alternatywa
wobec ostabienia znaczeniowej no$nosci stowa. Pauzy, niedomoéwienia, zawieszone
w prézni pytania zaczynajg z koncem XIX stulecia zyskiwac nieprzewidywalng site
ekspresji. Milczenie w dramacie (bo ten Lisiewicz interesuje najbardziej) staje sie
kwestig tym bardziej frapujaca, iz jest kategoria, jak mogtoby sie na pierwszy rzut
oka wydawac¢, zupetnie do dramatu niepasujacg. Przeciez to dialog jest jego jedy-
nym (nie liczac didaskaliéw) budulcem - nie ma w tekscie dramatu dziatania innego
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niz to wyrazone przez jezyk (albo jest to dziatanie, o ktérym sie méwi, albo jest to
dziatanie poprzez jezyk). Jednak, jak wiadomo, milczenie ma sens wtasnie w kon-
teks$cie tego, co wypowiedziane - pytanie tylko jaki.

»Nie kazde méwienie jest komunikowaniem, podobnie jak nie kazde milczenie
jest zaniechaniem komunikowania” (s. 29) - autorka podkresla juz we wstepie, do-
patrujac sie w akcie milczenia ogromnego potencjalu semantycznego. Nie bez po-
wodu bowiem stato sie ono jednym z najwiekszych odkry¢ dwudziestowiecznej dra-
maturgii. Swoistg ,wymowno$¢ milczenia” dostrzezono jednak juz na dtugo przed
erg wspotczesnego dramatu. Wstrzemiezliwo$¢ od stéw od zawsze kojarzona byta
z tajemng wiedzga, zagadkowa potega, wieloznacznoscig, sita umystu. Stanowita za-
tem warto$¢ dodatnig, a nie, jak mogtoby sie wydawac ze wzgledu na fizyczny brak
komunikatu, ujemna. Literackich dowod6éw na tego typu konotacje milczenia nie
brakuje, poczawszy od starozytnego Cum tacent, clamant' po szekspirowskie The
rest is silence?, ktore, wypowiedziane przez jednostke najdobitniej odczuwajgca bol
istnienia oraz wyalienowang, stanie sie ,ilustracja nie tylko realizowania nowej idei
konstrukcji bohatera, lecz takze traktowania sprawy milczenia w poezji”3. Takie ro-
zumienie aktu milczenia stanie sie charakterystyczne takze dla polskiego romanty-
zmu, a pochyli sie nad nim w swych rozwazaniach Cyprian Kamil Norwid*. Jednak
Bég ignorujacy zapamietaly monolog Konrada z 111 cze$ci Dziadéw czy pograzony
w ciszy pielgrzym stojacy przed Grobem Agamemnona to dopiero zalazek tego, czym
miata stac sie cisza u tworcow takich jak Gombrowicz, Mrozek czy Rézewicz, trak-
tujacy milczenie nie tylko jako petnoprawny element komunikacji, ale réwniez swo-
istg prébe rekonstrukcji poprzez dekonstrukcje.

Milczenie w dramacie, czy szerzej — w literaturze - doczekato sie licznych opra-
cowan teoretycznych. Ksigzka Lisiewicz jest préoba wiaczenia sie w dyskusje nad
etyka i estetyka milczenia, a jednocze$nie prezentuje to zjawisko w odwotaniu do
konkretnych przyktadéw. Poddajac analizie kategorie milczenia w dramaturgii
Becketta i R6zewicza, badaczka dowodzi, iz kwestia milczenia w dramacie, rozumia-
na wielorako - jako redukcja stowna, niepamie¢, nieokreslono$¢, zubozenie, izola-
cja, fragmentaryzm, kapitulacja - paradoksalnie wiaze sie z préba doj$cia do praw-
dy, jako Ze jej poznanie wykracza poza ludzkie mozliwo$ci poznawcze. Osuniecie sie
w cisze i wyzwolenie z kontekstow generowanych przez stowa sa zatem dla pisarzy
takich jak Beckett czy R6zewicz nie tylko wyrazem kapitulacji wobec niewystarczal-
nosci jezyka, ale réwniez, i chyba przede wszystkim, préba powrotu do elementar-
nych doswiadczen, poprzedzajacych akt méwienia.

1 Cyceron, Cat. 1, 21.

2 W. Shakespeare, Hamlet, akt V.

3 Zawadzki R., Milczenie i gwar. Uwagi C.K. Norwida o literaturze i spoteczenstwie, [w:]
Milczenie. Antropologia - hermeneutyka, t. 1, pod red. A. Regiewicza i A. Zywiotka, Czestocho-
wa 2014, s. 203.

* Zob. C. Norwid, Milczenie, [w:] tegoz, Pisma wybrane, t. IV: Proza, wybrat i objasnit
J.W. Gomulicki, Warszawa 1968, s. 351-377.
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Beckett i R6zewicz to pisarze czesto w literaturoznawstwie polskim poréwny-
wani (Ré6zewicz miat by¢ nawet nazywany ,polskim Beckettem”, przed czym stanow-
czo sie wzbraniat). Refleksja Lisiewicz jest o tyle cenna, iz nie skupia sie wytgcznie
na zbieznosciach w biografii intelektualnej i prywatnej dramaturgdw, ale prowadzi
do wskazania pomiedzy nimi istotnych réznic (by¢ moze w kontekscie tendencji
utozsamiania pisarzy - jeszcze cenniejszych). Pomimo wielu punktéw wspdlnych
autorzy Czekajqgc na Godota oraz Kartoteki prezentuja rézne rozwigzania dla drama-
tycznej ekspresji, zaro6wno na poziomie formalnym, jak i na poziomie ksztattowa-
nia wizji Swiata i teatru. Zdaniem Lisiewicz obu tworcow rézni, miedzy innymi, styl
wypowiedzi, technika organizacji przestrzeni (opozycja otwarto$¢-zamknietos¢),
odmienna percepcja wojny czy rézne podejscie do problemu niewyrazalnos$ci przez
jezyk. Mimo to zwrdcenie uwagi na te same problemy (takie jak paradoks istnienia
czy przymus wyrazu bez posiadania odpowiednich srodkéw), trawigce poszczego6l-
ne jednostki, jak i cate spoteczenstwa, oraz profetyczny charakter ich sztuk czynia
z Becketta i R6zewicza pare twércédw, u ktorych juz nie raz doszukiwano sie punk-
tow wspolnych. Réwnolegte myslenie o Becketcie i R6zewiczu skutkuje u Lisiewicz
nie tylko wyszczegdlnieniem podobienstw i rdznic w sposobie wykorzystania przez
nich kategorii milczenia oraz generowanych przez nig znaczen, ale prowadzi réw-
niez do wzbogacenia samej interpretacji poszczegdlnych dramatéw. Autorka wy-
chodzi od analizy tekstow (Kartoteka, Stara kobieta wysiaduje, Eleutheria, Szczesliwe
dni), a nastepnie spoglada na twoérczo$¢ obu artystéw z perspektywy performatyw-
nej, starajac sie uwzgledni¢ wszelkie czynniki wynikajace z realizacji scenicznej,
majgce swoj udziat w ,wybrzmieniu milczenia”. Jak zauwaza autorka, milczenie na
scenie moze by¢ eksponowane za pomocg wielu pozawerbalnych §rodkéw wyrazu,
takich jak mimika, mowa ciata, scenografia czy naswietlenie. Owo dwoiste, bo lite-
racko-performatywne, spojrzenie na dzieta Becketta i R6zewicza, wydaje sie w kon-
tekscie refleksji nad milczeniem w dramacie niezwykle ciekawe, dlatego ze z jednej
strony prezentuje rozmaite funkcje petnione przez zawieszenie glosu w obrebie
utworu literackiego, a z drugiej analize technik majacych na celu swoiste uwypukle-
nie, a moze nawet udramatyzowanie ciszy zapadajacej na scenie. Dodatabym tylko,
Ze jeszcze inng istotng kwestig wptywajaca na spotegowanie milczenia jest sama
natura widowiska teatralnego, niezaleznie od wszelakich elementéw pozawerbal-
nych z nim zwigzanych. Pograzona w ciszy widownia, bedgca naocznym $wiadkiem
zdarzen prezentowanych na scenie przez aktorow grajacych ,na zywo”, przylegtos¢
czasoprzestrzenna pomiedzy widzem a aktorem, krucho$c¢ scenicznej iluzji, efeme-
rycznos$¢ spektaklu i wszelkie inne czynniki wynikajgce z samej definicji widowiska
teatralnego w spos6b nieopisany uintymniajg relacje z widzem. Kazda luka w komu-
nikacji, kazde niedoméwienie, kazde zawieszone zdanie bedzie w tym kontekscie
wybrzmiewac jeszcze wyrazniej.

Jako nadrzedny wniosek ptynacy ze swych badan Lisiewicz wskazuje wielka
potrzebe ciszy we wspoétczesnym Swiecie (ktoérg odzwierciedla wtasnie milcze-
nie literackie). Szum informacji, betkot politykow oraz wszechobecne doswiad-
czenie nadmiaru (techniki, ustug, towaréw, idei, ludzi, emocji), a z drugiej strony
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masowos$¢ odbioru, doprowadzity do wielkiej komunikacyjnej zapasci. W zalewie
komunikatéw coraz trudniej jest odrdézni¢ fakty od opinii, prawde od propagandy.
Naturalng konsekwencja wobec owej kakofonii dzwiekdéw wydaje sie zatem wyco-
fanie sie w sfere przemilczen i autoanalizy. Wniosek ten poruszyt mnie nie tylko
ze wzgledu na to, iz jest w pelni trafng diagnoza naszych czaséw, ale takze dlate-
go, iz Swiadczy o niezwykle cennej tendencji dramatu do rejestrowania w formie
literackiej materii najbardziej poruszajacych probleméw wspdiczesnego Swiata.
Dwudziestowieczny dramat dostarcza wyrafinowanego, bo ubranego przeciez naj-
czesciej w kategorie absurdu i groteski, komentarza na temat realnie istniejgcych
mechanizmdéw wtadzy, psychicznych uzaleznien, rewolucji obyczajowych. Milczenie
bohater6w Becketta i Rdzewicza nie jest zatem wyrazem biernosci czy ,umywania
rak” od probleméw wspotczesnego swiata, a proba rekonstrukeji tozsamosci i jezy-
ka jako $rodka wyrazu poprzez dojscie do Zrédet. Jest to zatem milczenie $wiado-
me oraz majace okreslony cel. Warto jednak zwrdéci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt
literackiego milczenia. Jest ono bowiem milczeniem nie tylko stroniacych od stow
bohater6w, ale réwniez (i moze przede wszystkim?) swoistym wstrzymaniem sie
autora od udzielania odpowiedzi na pytania, ktore generuje lektura tekstu. Nie cho-
dzi tu jednak o niewiedze badz asekuracje przed btedem. W konteks$cie rozwazan
Lisiewicz wydaje sie, iz chodzi o poznanie. ,Nic bowiem tak nie oddala od prawdy
jak pewno$¢, Ze sie ja znalazto” (s. 37).
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