Julia Lange

Zanudzic¢ si¢ na smier¢.

Recenzja spektaklu Hedda Gabler w rezyserii Kuby Kowalskiego

W spektaklu Hedda Gabler, ktory pojawil si¢ na scenie imienia Jerzego
Grzegorzewskiego w Teatrze Narodowym 10 maja 2019 roku, sg zar6wno rozwigzania
skupiajace uwage 1 nowatorskie, jak i1 oklepane czy trudne do uzasadnienia. Gdyby
rozpatrywaé ten spektakl w kategorii debiutu na narodowej scenie, z pewno$cig mozna
pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze jest on przyjemny w odbiorze i nie przynosi najbardziej
renomowanemu teatrowi stolecznemu wstydu. Sytuacja zaczyna si¢ komplikowa¢, gdy na
widowni pojawia si¢ osoba, ktdra bedzie miala ochote zestawi¢ inscenizacj¢ z dramatem
Henrika Ibsena, bedagcym punktem wyjscia dla tego przedsiewzigcia.

Jesli po trzech latach studidw scenograficznych i czterech latach wspotpracy ze
studentami rezyserii z warszawskiej Akademii Teatralnej nauczytam si¢ czegokolwiek, to
tego, ze recepcja jest najcickawszym 1 najwazniejszym elementem teatralnej uktadanki. Idee,
znaczenia czy sugestie, ktore nie przechodza przez sceng, niewatpliwie dziataja na niekorzys¢
odbioru, nie méwiac juz o tym, ze sg po prostu niepotrzebne. Dramaty Ibsena (jak i w ogole
modernizm skandynawski) mogga si¢ wydawa¢ mtodym rezyserom niebezpiecznie kuszace po
modzie na reinterpretacje dramatéw romantycznych; romantyzm sprawia trudnosci formalne
(jezykowe 1 kompozycyjne), semantyczne i interpretacyjne, tymczasem Ibsen ngci swoja
pozorng prostota strukturalng i norweskim minimalizmem. Nieco naduzywane w promocji
spektaklu stowo ,,psychologizm” mozna odnies¢ do poznej tworczosci Ibsena, choé lepiej
pasowaloby na przyktad do dramatu Rosmersholm, ktoérego postaci postuzyty Freudowi jako
reprezentacje opisywanych przez niego zaburzen. Ibsen ma przede wszystkim charakter
obyczajowy, gdyz jego tworczos¢ bezposrednio odnosita sie do dziewietnastowiecznej
sytuacji spotecznej w Europie 1 trudno prawidlowo go odczytaé, ignorujac ten aspekt, co jak
si¢ zdaje wuczynit Kuba Kowalski, robiac z Heddy Gabler opowies¢ o osobie
niezrbwnowazonej emocjonalnie zamiast opowiesci o systemie, ktoérego tytutowa bohaterka

byta produktem.



Cho¢ ostatnia realizacja Domu lalki z Teatru Polskiego nie potwierdza tezy, ktora za
chwilg zostanie przeze mnie postawiona, Nore¢ da si¢ uwspotczesni¢, zamieniajagc dosyc
typowa dla XIX wieku sytuacje rodzinng w histori¢ swego rodzaju przemocy domowej. Nora
jako bohaterka od poczatku do konca pozostaje ofiarg i chociaz ograniczenie patologii, jaka
ma miejsce w jej domu, do jednej konkretnej rodziny, i idgca za tym propozycja
indywidualnego, psychologicznego wtasnie odczytania, sg swego rodzaju naduzyciem,
zapewne obronig si¢ one na scenie i przeci¢tny, nieobeznany w skandynawskiej dramaturgii
widz wyjdzie z teatru wzglednie zadowolony (filolog czy znawca tematu pewnie si¢ lekko
skrzywi, ale raczej begdzie sklonny przymkna¢ oko, jezeli zobaczy dobre przedstawienie).
Hedda jest jednak inna niz Nora, jest w niej jakas niepowstrzymana sita i che¢ zycia, lecz
zycia aktywnego, petnego sprawczosci. Hedda si¢ nie boi, nie musi tez zabiega¢ o niczyja
uwage, ona jej si¢ po prostu nalezy. Jej porazka nie wynika z tego, ze zalamala sig
psychicznie tylko z tego, ze kazda proba przejecia przez nig kontroli konczyla sig¢
znalezieniem si¢ w pozycji bycia zalezng od me¢zczyzny (najpierw meza, pdzniej sedziego).
Jorgen Tesman rowniez nie ma zbyt wiele wspolnego z Helmerem z Domu lalki,
prawdopodobnie nie odwazylby si¢ nawet nazwaé swojej zony wiewidreczka czy
skowronkiem, wigc nie moze by¢ tu mowy o zadnej wewnetrznej patologii rodzinnej. Tesman
nie jest szczegdlnie rozgarnigty, wigkszo$¢ czasu spedza w archiwach, jest tez nieco zbyt
przywigzany emocjonalnie do swoich ciotek. Z samej lektury dramatu mozna odnies¢
wrazenie, ze jest to czlowiek sentymentalny 1 naiwny, co akurat zostalo dobrze zagrane przez
Oskara Hamerskiego (warto zwrdci¢ uwage na jego kolorowe skarpetki, nawigzujace do
skarpetek cioci Juliane, co uwazam za zgrabny 1 uroczy zabieg). Tekst 1 gra aktorska nie
pozostawiaja watpliwosci — Jergen Tesman nie jest czlowiekiem zdolnym do przemocy.

Zrodta szalenstwa Heddy nalezy zatem szukaé w innym miejscu. Kilka wskazowek
mozna znalez¢ w samym dramacie; bohaterka wiele razy wyraza niezadowolenie ze swojej
pozycji spotecznej. Mowi, ze ,,musiata” wyj$¢ juz za maz, bo osiggneta okreslony wiek
(dwadziescia dziewie¢ lat), chociaz nie miata na to specjalnie duzej ochoty (zdecydowanie
wolata jezdzi¢ konno i bawi¢ si¢ pistoletami swojego ojca, generala Gablera). Denerwujg ja
komentarze ciotki, sugerujace, ze moglaby by¢ w ciazy, co oznaczaloby dla niej ostateczne
zerwanie z dotychczasowym stylem zycia. Oprocz tego fantazjuje o tym, ze Tesman moglby
zajac si¢ polityka, co umozliwitoby jej po pierwsze sterowanie nim i wptywanie w ten sposob
na spotecznos$¢, a po drugie zapobiegloby odsunigciu jej w cien, co stanowilo nieunikniony
los Zzony profesora specjalizujgcego si¢ w sredniowiecznym rzemio$le brabanckim. Wreszcie

znamienna rozmowa z panig Elvsted, w ktorej Hedda wyraza najszczersze zdziwienie, ze



Thea wpadla w ogdle na taki pomyst, zeby samej przyjecha¢ do miasta. Nalezy zwrécié
uwage na to, ze Hedda bierze udziat w kazdej ze scen. Jako jedyna nigdy nie wychodzi
z domu — jest jego panig, ale jednoczesnie niewolnicg. Nie jest w tym momencie istotne, czy
Heddzie wolno byto wyj$¢ z domu i czy Tesman bylby w stanie egzekwowaé¢ w stosunku do
niej jakie$ zasady. Bohaterka i tak nie miataby dokad pdjs$¢, bo zabraniala jej tego etykieta,
umowa spoleczna. Brack organizowal wieczorek kawalerski, przeznaczony tylko dla
me¢zczyzn, jedyne miejsce spotkan, jakie pojawia si¢ jeszcze w dramacie, to przybytek panny
Diany, bedacy ostatnim miejscem, gdzie dama powinna si¢ znalez¢. Dla Heddy jedynym
wybawieniem moglo by¢ zatem przyjmowanie gosci, czego Tesman jej odmowil, kiedy jego
profesura stan¢ta pod znakiem zapytania. Rezyser z jakiego$ powodu okroit rozmowe¢ Heddy
z Eilertem Lovborgiem, w ktorej me¢zczyzna wypomina bohaterce, jak kiedy§ wypytywata go
o hulanki i mordownie, ktore odwiedzal. W spektaklu mowa jest tylko o tym, ze tych dwoje
taczyta kiedy$ przyjazn z perspektywami na co§ wigcej, widz nie poznaje jednak kluczowe;j
informacji o niezdrowej fascynacji Heddy meskim stylem zycia i spoteczng mozliwoscig
zniszczenia go sobie alkoholem 1 korzystaniem z uslug prostytutek. Jedynie w scenie
z Brackiem Hedda wspomina o tym, ze chciataby si¢ znalez¢ na jego wieczorku malutka
i niewidzialna i moc obserwowa¢ me¢zczyzn w ich prawdziwej naturze, a nie dostosowanych
obyczajowo do kobiecej obecnosci. W tej samej rozmowie padaja rowniez stlowa ,,zanudzi¢
si¢ na $mier¢”, majace podsumowaé przeznaczenie Heddy od chwili, kiedy wyszta za maz.
Przeznaczenie to nie jest jednak spowodowane indywidualnym problemem Heddy, a sytuacja
rodzinng, w jakiej si¢ znalazta wbrew swojej woli.

Dokad zatem ucieka pograzona w beznadziei Hedda? W ramiona se¢dziego Bracka,
fantastycznie zagranego przez Przemystawa Stippe. O tym, ze Wiktoria Gorodeckaja, ktora
wcielita si¢ w role Heddy, jest wybitna, organiczng aktorka i bez watpienia jedng z najbardziej
interesujacych twarzy zespotu Teatru Narodowego nie trzeba nawet wspominaé, postaé
sedziego Bracka jest dla mnie jednak odkryciem tego sezonu i1 zdecydowanie godnym
partnerem dla bohaterki. Kluczem do tej postaci jest to, ze musi ona by¢ jeszcze grozniejsza
niz mtoda pani Tesman, ale na innym poziomie. Brack nie mierzy do nikogo z pistoletu, nigdy
nie podnosi glosu, nie wdaje si¢ w drobne manipulacje towarzyskie, ktérym poswieca si¢
Hedda. Brack czeka 1 wykorzystuje okazje. Ma jasno okreslony cel, ktory osigga zerowym
naktadem energii, gdyz Hedda sama wpada w jego sidta, snujac swoje drobnomieszczanskie
intrygi, majace na celu sktocenie pani Elvsted z Levborgiem i wmanewrowanie go

w samobojcza $mierc. Te dwie postaci zastuguja zreszta na swoje wlasne omdwienie.



Thei tatwo mozna przypisaé odwage (na poziomie tekstowym, bo oczywiscie nie
w XXI w., kiedy samodzielne wyjscie z domu 1 wyjazd do miasta nie budzg najmniejszych
emocji), jest to jednak dosy¢ powierzchowna interpretacja tej postaci, gdyz w istocie
wykazuje si¢ ona brakiem umiejetno$ci trafnej oceny sytuacji. Nie sta¢ ja na to, by napisaé
swoja wlasng ksigzke (i wydac ja pod meskim pseudonimem, jesli mamy wcigz w pamigci
realia XIX wieku). Tak jak Nora z Domu lalki jest kobietg-paprocia, wylacznie dekoracja
1 zapomnianym elementem wystroju salonu, tak Thea jest kobietg-bluszczem, potrzebuje
mezczyzny, zeby si¢ na nim wesprze¢. W zostawieniu przez nig me¢za, ktoremu wychowywata
nieswoje dzieci, nie ma i nie bylo nic bohaterskiego, podobnie zreszta jak w pogoni za
pijakiem, cztowiekiem nieuleczalnie chorym, co stanowi gtowng specyfikacje choroby
alkoholowe;j. Jesli przeczytamy tekst uwaznie, znajdziemy w nim fragmenty (widoczne takze
w inscenizacji), ktore jednoznacznie pokazuja, Zze Hedda nigdy nie podziwiata Thei
w autentyczny sposob. Traktowala ja jedynie jako drugi potencjalny wariant losu kobiety
w dziewietnastowiecznym spoleczenstwie, wcale nie lepszy niz pierwszy, ktory realizowata
sama Hedda. Dominika Kluzniak w moim odczuciu bardzo wiernie sportretowata Thee i jest
to jedna z postaci blizszych Ibsenowi w catym spektaklu, co trzyma go w ryzach
i zdecydowanie dziala na korzys¢ jego czytelnosci.

Jesli mowa z kolei o Eilercie Lovborgu, Mateusz Rusin sprawdzil si¢ w roli bez
zarzutu. Stworzyt posta¢ zdesperowana, zniszczong przez alkohol i podatng na wptywy, co
chyba do$¢ dobrze podsumowuje Ibsenowskiego Levborga. Moje watpliwosci wzbudzila
jedynie jego kukietkowos$¢ i transparentno$¢ jego zachowania w stosunku do Thei. Moim
zdaniem w dramacie centralng kobietg byta dla niego jednak Hedda — w spektaklu zostaje ona
zepchnieta na drugi plan w momencie, kiedy pojawia si¢ Thea. Nie jestem pewna, czy tak
oczywista sugestia blizszej relacji migdzy tymi dwoma bohaterami dziala na korzysé
opowiesci, gdyz widz moze odnie$¢ wrazenie, ze Theg kieruje oghupiajaca mitos$¢, a nie do
konca tak jest, bo pani Elvsted nie jest postacig pozbawiong wiasnych celow 1 ambicji, ale
potrzebuje do ich osiggnigcia m¢zczyzny-kukty, ktorego funkcje perfekcyjnie mogltby petnic
pusty w srodku, wyptukany przez alkohol Eilert.

By nie ograniczy¢ si¢ jednak do relacji migdzy tekstem a teatrem, chcialabym skupié
si¢ rowniez na $rodkach teatralnych, po jakie siegnat rezyser. Bardzo podobat mi si¢ ruch
sceniczny potgczony z muzyka, metafora tanca wydaje mi si¢ w stosunku do tego dramatu
bardzo trafiona. Bohaterowie musza ostroznie stawia¢ kroki, zeby nie popetni¢ btedu. Taniec
sugeruje rowniez pewng zabawowos¢, ktorg najpierw Hedda organizuje wokot siebie, tanczac

sama w salonie, a pdzniej zostaje w nig wciggnieta przez pozostale postaci, ktore zaczynaja



bawi¢ si¢ jej cialem. Scenografia Arka Slesinskiego byta tadna, chociaz w troche zbyt
oczywisty sposob zainspirowana skandynawskim designem XX wieku (Alvarem Aalto
1 Arnem Jacobsenem). Sam trop wydaje si¢ bardzo trafny i stuszny, chcialabym zobaczy¢
jednak nieco wigcej autorskiej wizji, szczegdlnie Ww czasach postdramatyzmu
1 postteatralnos$ci, kiedy wszystkie dziedziny sztuki scenicznej poza rezyserig (i ewentualnie
dramaturgia) odchodza w niepami¢¢. Jesli jaka$ instytucja powinna by¢ odpowiedzialna za
utrzymanie poetyki synkretyzmu sztuk teatralnych, powinna to by¢ scena narodowa.
Przestrzen wykreowana przez Slesinskiego jest jednak elegancka i przyjemna w odbiorze,
jesli nie ma si¢ zbyt wysokich wymagan (jak na przyktad wiekszy ruch w scenografii niz
zjazd fortepianu w jednej scenie). Kostiumy oceniam jako uzasadnione i dobrze dopasowane
do postaci, 1$nigcy szlafrok Heddy przeslicznie zagrat z jej butelkowg halka, kreacja sedziego
Bracka pozostawia jednak mozliwo$¢ nieco komicznego odbioru tej postaci. Na szcze$cie gra
aktorska stanowczo wyklucza takie odczytanie.

Zalezy mi na poruszeniu jeszcze jednego watku — cigzy Heddy. Przy lekturze dramatu
sugestia jej szczegbdlnego stanu wydata mi si¢ bardzo ciekawym zadaniem dla realizatorow,
gdyz nigdzie nie jest jednoznacznie powiedziane, ze bohaterka oczekuje dziecka, a jednak ten
fakt w duzej mierze przyczynia si¢ do jej upadku. Mysle, ze Ibsen celowo zdecydowat sie
tutaj na niedopowiedzenie, w spektaklu jest to jednak pokazane sporo wyrazniej. Hedda
wielokrotnie tapie si¢ za brzuch, reakcje ciotki Juliane na wszelkie sygnaty w tej kwestii sg na
pograniczu agresji, wreszcie Hedda przy akompaniamencie gtosnej i upiornej muzyki
dokonuje symbolicznego spalenia ,,dziecka” Eilerta i Thei, ktére mozna odczyta¢ jako
fantazje o aborcji. Tutaj nastepuje kolejny rozdzwigk migdzy XIX a XXI wiekiem. Cho¢
prawdopodobnie otwarte sugerowanie tresci o takiej tematyce w Teatrze Narodowym
mogloby spotka¢ si¢ z negatywnym odbiorem przez bardziej konserwatywne i katolickie
srodowiska, nie da si¢ jednak ukry¢, ze wspotczesna Hedda Gabler mialaby r6zne sposoby na
pozbycie si¢ niechcianej cigzy nawet bez potrzeby informowania o tym me¢za, nie
wspominajgc juz o wielu mozliwosciach zapobiegania takiemu obrotowi spraw. Wydaje mi
si¢, ze obsesja na punkcie dzieci i tego, jak wpltywaja one na dalsze zycie matki, moze by¢
nieczytelna dla wspotczesnego widza w czasach, kiedy w rozwinigtych spoleczenstwach
wickszo$¢ dzieci moze by¢ faktycznie chciana 1 wyczekiwana, bo istniejg sposoby na
skuteczne planowanie rodziny i dostosowanie decyzji o jej powickszeniu do momentu
zyciowego 1 etapu rozwoju emocjonalnego, na jakim znajduja si¢ rodzice. Nie ulega
watpliwosci, ze Hedda Gabler nie byta gotowa na dziecko. Rezyser spektaklu podjat jeszcze

jedng znaczacg decyzje sugerujaca zerwanie z dziewigtnastowieczno$cig tekstu, mianowicie



usungt catkowicie posta¢ Berte. Faktem jest, ze stuzgca nie pelni w dramacie szczegolnie
istotnej roli, w wiekszos$ci dziet Ibsena traktujacych o tematyce rodzinnej mamy jednak do
czynienia z takim typem postaci i pozbycie si¢ jej dosy¢ jasno prezentuje stosunek rezysera
do realiow, w jakich powstal dany dramat. Nie mogg¢ powiedzie¢, ze odczuwa si¢ brak
poczciwe] towarzyszki dziecigcych lat Tesmana, bo tak nie jest, wydaje mi si¢ mimo
wszystko, ze decyzja o catkowitym uwspotczesnieniu tekstu nie byta do konca trafiona.

By podsumowa¢ powyzsze obserwacje: nie uwazam, ze Hedda Gabler to zty spektakl,
nie zanudzitam si¢ na $mier¢ jak tytulowa bohaterka. Mimo tego sadze, ze jej kreacja jest
nieco chybiona i spektakl stoi na tadnosci odbioru i warsztacie wybitnych aktoréw, ktorzy
zostali do niego zaangazowani. Nie wiem, czy po mtodych rezyserach nalezy oczekiwaé
rzetelnej lektury 1 przepracowania realiow epoki, w jakich powstal wybrany przez nich tekst,
ale oczekuje tego po Teatrze Narodowym, roszczacym sobie od lat prawa do utrzymywania
najwyzszego poziomu artystycznego w Polsce. Z pewnoscia bede $ledzi¢ dalsze losy Ibsena
na scenach polskich teatrow, nie wiem jednak, czy bed¢ z podobnym entuzjazmem $ledzi¢

losy Kuby Kowalskiego.
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